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Frances Ha (2012) Filmi Uzerinden Flano6z ve Yiiriime Eyleminin Cografi Analizi
Uzeyir YASAK, Beyzanur OKUMUS, Hasan KARA, Marmara Universitesi

Bu calisma, modern kent deneyiminin klasik figiirlerinden biri olan flanér kavramini kadinlar
iizerinden yeniden diisiinmeyi amaclamaktadir. 19. yiizyilda Charles Baudelaire ile ortaya ¢ikan
ve daha sonra Walter Benjamin tarafindan kapitalist kentin go6zlemcisi olarak
kavramsallastirilan flanor, tarihsel olarak kamusal mekanda 6zgiirce dolasabilen erkek olarak
tanimlanmistir. Bu durum kent deneyiminin cinsiyet¢i yapisin1 da ortaya koymaktadir. Bu
caligmada flanor kavraminin kadin deneyimi acgisindan nasil yeniden yorumlanabilecegi
tartisilmakta ve “flan6z” kavrami cografi bir bakis acisiyla ele alinmaktadir. Arastirmanin
inceleme konusunu Frances Ha filmi olusturmaktadir. Calismada film, kent mekaninin nasil
kullanildig1 ve karakterin kent igindeki hareketleri iizerinden incelenmistir. Yontem olarak
filmin igerik analizi yapilmis, mekanin nasil temsil edildigi elestirel bir bakisla degerlendirilmis
ve filmde kurulan mekénsal anlati sdylem analiziyle ele alinmistir. Kuramsal g¢ergevede
ozellikle Henri Lefebvre’in mekanin iiretimine iliskin {i¢lii yaklasimi ile Michel de Certeau’nun
giindelik hayat pratiklerine dair goriislerinden yararlanilmistir. Bunun yaninda filmde
karakterin kentle kurdugu duygusal iliski, Yi-Fu Tuan’in “topofili” (mekan sevgisi) kavrami
iizerinden ele alinmigs ve karakterin kente duydugu aidiyet duygusu bu c¢ergevede
degerlendirilmistir. Filmde New York kenti yiiksek kira diizeyi, siirekli degisen konut iliskileri
ve sinifsal sinirlar tizerinden sekillenen bir kentsel yap1 sunmaktadir. Frances karakterinin sik
sik ev degistirmek zorunda kalmasi, kentteki kirllgan konumunu ve ekonomik giivencesizligini
ortaya koymaktadir. Buna karsilik karakterin sokaklarda yiirliylisii, kosusu ve dansi kentsel
mekanla kurulan alternatif bir iliski bigimi olarak okunabilir. Bu hareketlilik, planlanmis ve
diizenlenmis kentsel mekan iginde bireyin kendi deneyimini ortaya ¢ikarma cabasi olarak
degerlendirilmektedir. Filmdeki siyah-beyaz goriintii tercihinin ise kenti nostaljik bir atmosfer
icinde sunarak mekanin sembolik anlamini giliclendirdigi goriilmektedir. Calismada, kentte
yiirtime fiziksel bir dolasimin otesinde bireyin kentsel mekéanla kurdugu iligkiyi yeniden
sekillendiren giindelik bir pratik olarak degerlendirmektedir. Frances karakterinin kentte
tutunma c¢abasi, kadinlarin kentsel mekanda var olma, mekan sevgisi ve hareket etme
deneyimlerine dair 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Keywords: Sinema, temsil, kent, flandz, cografya

Bio: Uzeyir Yasak, 1981 yilinda Iskenderun’da dogmustur. Lisans ve yiiksek lisans egitimini
Afyon Kocatepe Universitesi Cografya Boliimiinde, doktora egitimini ise Ankara
Universitesi'nde tamamlamistir. Halen Marmara Universitesi Cografya Boliimiinde 6gretim
iiyesi olarak gorev yapmaktadir. Calismalar1 kent cografyasi, kent ve mekan iliskileri, kentsel
bellek, sinemada mekan temsilleri ve kent morfolojisi iizerine yogunlagsmaktadir. Bu alanlarda
ulusal ve uluslararas1 akademik yayinlar1 bulunmaktadir. Beyzanur OKUMUS, 1999 yilinda
Kocaeli’'nde dogmustur. Ik ve ortadgrenimini izmit’te tamamlanustir. Lisans egitimini 2022
yilinda Marmara Universitesi Cografya Boliimii’nde tamamlamistir. Halen ayn1 {iniversitenin
Sosyal Bilimler Enstitiisii Cografya Anabilim Dali’'nda yiiksek lisans egitimine devam
etmektedir. Calismalar1 yerlesme cografyasi, disiplinlerarasi cografya ve kent cografyasi
alanlarinda yogunlagsmaktadir. Akademik ¢alismalarinin yani sira 6zel bir kurumda Cografya
Ogretmeni olarak gorev yapmaktadir. Hasan KARA, 2000 yilinda Zonguldak’ta dogmustur. Ilk
ve ortadgrenimini Sile, Silivri, Gebze ve Beykoz’da tamamlamistir. Lisans egitimini 2022
yilinda Istanbul Universitesi Cografya Boliimii’nde tamamlamistir. Hilen Marmara



Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Cografya Anabilim Dali’nda yiiksek lisans egitimine
devam etmektedir. Arastirma alanlar1 siyasi cografya, jeopolitik ve popiiler jeopolitik {izerine
yogunlagsmaktadir. Akademik c¢alismalarinin yami sira resim ve karikatiir alanlariyla da
ilgilenmekte; bu kapsamda Tiirk Devletleri Teskilati ve TUBITAK destekli gesitli projelerde
gorev almstir.
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Kent Mekanina Kameranin Goziinden Bakmak: Hiperlink Sinemada Flanor
Pratigi
Hilal KURUOGLU, Marmara Universitesi

Kent, icinde barindirdigi sosyo-mekéansal ve ekonomi-politik fragmanlarin toplamindan
fazlasina tekabiil etmektedir. Flanor, s6z konusu fragmanlar arasinda akarak kentin aurasini
billurlastirir. Kente flanor bakisin bir 6rnegini de sinemada gérmek miimkiindiir. Bu ¢alismada
sinematik flanor olarak kameranin kent pratigini; katmanlar arasi1 keskin ge¢is ve yogun
iliskiselligi agik bir sekilde gosteren hiperlink sinema diizleminde analiz etmek
amaclanmaktadir. Kameranin dogrudan bir 6zne olarak ele alinmasi ve hiperlink anlatinin
parcalarin iligkiselliginde hayat bulan yapisi, Walter Benjamin’in sinemaya iliskin olarak ortaya
koydugu auray1 asindiric etkinin asilmasini miimkiin kilmaktadir. Bu kapsamda, Anlat Istanbul
(2005) ve 40 (2009) filmlerinde kentsel kamusal alana dair sahne ve sekanslarin mikro-analizi
neticesinde elde edilen bulgular, fenomenolojik olarak karsilastirmali bir sekilde
yorumlanmistir. Anlat Istanbul filminde daha ¢ok aksam saatleri, karanlik arka sokaklar, kapali
han ve diikkanlar, dehlizler ve metro tiinellerine yer verildigi goriilmektedir. Arag ve yaya trafigi
hizli ve akiskan; kafe, mahalle kahvesi, sokak, havalimani gibi kamusal alanlar nispeten
tenhadir. 40°ta ise niifus, trafik ve yapilasma bakimindan yogunluk ytiksektir. Seyyar saticilar,
trafik polisleri, araglar, kent sakinleri ve diger canlilar hem gorsel hem de isitsel olarak kaotik
bir kent deneyimi sunmaktadir. Bu ayrigma kameranin kullaniminda da kendini gostermektedir.
Anlat Istanbul’da kamera, spesifik ornekler harig, karakterlere dengeli bir sekilde refakat
ederken, 40’ta kinetik sarsint1 yiiksektir. Buna paralel bir sekilde kentsel mekandaki otoritenin
de farkli sekillerde tezahiir ettigi goriiliir. Anlat Istanbul’da Istiklal Caddesi gibi toplumsal
denetimin ya da havalimani, hastane gibi kurumsal denetimin yiiksek oldugu yerler, sug i¢in de
birer esiktir. 40°ta ise gri alanlar hakim konumda olup, mekansal esikler sosyo-ekonomik yapiya
gdre ayrismis kentsel mekanlarin sunuldugu az sayida érnekte goriilmektedir. Anlat Istanbul
filminde yer seviyesinde konumlanan kamera ile Istanbul Radyosu, Haydarpasa Gari, gara
yaklasan vapur, hapishane girisi ve tarihi koskiin; askerler, kurallar, saat ve zaman, diidiik ve
kapal1 kapt sembollerinden de yararlanilarak anitsal ve denetimli esikler seklinde sunuldugu
goriilmektedir. Benzer bir sekilde 40 filminde de sermayenin miilkiyete dayali dislayici
yapisina yer verilmektedir. Ancak go¢cmen kagakciliginda kullanilan konteynerler ve dar
sokaklardaki izbe binalar yoluyla bu a¢1, kentin gayrimesru, diizensiz ve kdhnelesmis ¢ehresiyle
olusturdugu baskiyr imlemektedir. Hiperlink anlatili bu iki filmin analizi sonucu elde edilen
bulgular, kent mekaninin sinemada bir baglam olmanin 6tesinde, karmasik iliskiler agina sahip
aktif bir aktor olarak nasil konumlandigini gostermistir.

Keywords: Gri alanlar, hiperlink sinema, kentsel esik, kentsel kamusal alan, sinematik flanér

Bio: Hilal Kuruoglu, Marmara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yerel Y®netimler
Boliimii’nde Arastirma Gorevlisi olarak gérev yapmaktadir. Lisans egitimini Siyaset Bilimi ve
Kamu Yénetimi Béliimii, yiiksek lisans egitimini ise Kiiresel Sehirler ve Istanbul Arastirmalari
Programi’nda tamamlamis olup Yerel Yonetimler ve Kent Politikalar1 Programi’nda
doktorasina devam etmektedir. G6¢, mekansal ayrigsma, siirdiiriilebilir kalkinma, ¢evre ve iklim
diplomasisi alanlarinda caligmalar1 bulunmaktadir. Mevcut arastirmalarinda ise kentlesme
sorunlart ve politikalari, kent ve sinema, politik ekoloji, kamusal alan, mekan ve kimlik ile
stirdiiriilebilirlik konularina odaklanmaktadir.
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Durmamanin Hazzi: Rastlantisallik, Dépense ve Androjen Flaneur
Doc¢. Dr. Ozlem DERIN SAGLAM, Istanbul Gelisim Universitesi

Bu c¢alisma, ¢agdas gorsel kiiltlirde rastlantisalligin neden ekranda haz verici, glindelik hayatta
ise neredeyse imkansiz bir deneyim haline geldigini sorgular. Serendipity ve Medianeras
filmlerinden hareketle, Walter Benjamin’in flaneur figiirii yeniden diisliniilmekte; bu figiir
androjen, sabit bir yonelimi olmayan, merakla hareket eden ve bilingli bir sekilde durmay1 goze
alan bir 6zne olarak yeniden konumlandirilmaktadir. Flaneur burada yalnizca kentte dolagan bir
gozlemci degil, tekdiizeligin ve aliskanligin uyusturucu etkisine karsi kesinti yaratabilen bir
varolus bi¢imidir. Her iki filmde de rastlanti, lineer zamanin ve amag-odakli yasamin askiya
almmasiyla miimkiin olur. Serendipity’de arayis, bilingli bir teslimiyetle rastlantiya
birakilirken; Medianeras’ta gézlem, ekran araciliiyla giivenli bir mesafeden siirdiiriiliir. Bu
fark, cagdas 6znenin temel geligkisini goriiniir kilar: Rastlantisallif1 izlemeyi arzulariz, fakat
onun i¢ine girmeyi erteleriz. Ekran, durmanin ve bakmanin risksiz bir simiilasyonunu sunar;
gercek hayatta ise durmak, akistan kopmak ve belirsizlige maruz kalmak anlamina gelir. Bu
noktada Georges Bataille’in genel ekonomi yaklasimi devreye girer. Bataille’a gére modern
0zne, her deneyimi fayda, iiretkenlik ve ama¢ mantigina tabi kilarak fazlaligi ve verimsizligi
dislar. Oysa rastlanti, tam da bu iiretimci mantiga direnen bir dépense bigimi olarak okunabilir:
ise yaramayan, sonug iiretmeyen, yalnizca deneyimlenen bir zaman kaybi. Ekranda izlenen
rastlanti, bu fazlalig1 ehlilestirirken; gergek hayatta yasanan rastlanti, 6zneyi ekonomik aklin
disina siiriikledigi icin rahatsiz edicidir. Calisma, bu baglamda ‘“yasanmamisi yasama”
arzusunun nasil sahte zamanlar ve ikame yasamlar drettigini tartisir. Rastlanti artik
deneyimlenen degil, izlenen bir olaya doniisiir. Bu doniislim, bilingsiz akis halinde siiriiklenen
Oznenin kesintiye ugrama kapasitesini zayiflatir. Oysa Benjaminci ve Bataillect anlamda
flaneur, tam da bu akisa direnerek ortaya ¢ikar: durur, bekler, hatta beklememeyi 6grenir;
iiretmeyen, harcayan ve merak eden bir 6zne olarak. Sonug¢ olarak makale, rastlantisalligin
yalnizca romantik bir anlati unsuru degil, etik ve politik bir durus oldugunu savunur.
Aligkanligin ve tekdiizeligin hapsedici yapisina karsi, durabilme ve “yararsiz” olabilme pratigi,
cagdas 6znenin 6zgilirlesme imkéanlarindan biri olarak yeniden diisiiniilmelidir..

Keywords: rastlantisallik, flaneur, merak, dépense, gorsel kiiltiir

Bio: 2013 yilinda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Felsefe Boliimiinden mezun oldu.
2013-2015 yillart arasinda ayni iiniversitede yliksek lisansin1 tamamladi. 2015-2019 yillan
arasinda Istanbul Universitesi Felsefe Anabilim dalinda “Collége de Sociologie ve Bataille’da
Ihlal Kavram1” adli teziyle mezun oldu. 2020 yilindan beri Istanbul Gelisim Universitesi'nde
caligmaktadir. 2023 yilinda Dogentlik {invani alan Derin Saglam'in uzmanlik alanlar1 beden
teorileri 20. yy felsefesi, sanat felsefesi, kent ve antropolojidir. Toplumsal cinsiyet teorileerini
yeniden yorumlayarak androjen benlikler tizerine ¢aligmaktadir..
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Diyalektik imge’ler Ekseninde “Hemme’nin Oldiigii Giinlerden Biri
Dr. Onur AYTAC, Ciran AY, Mersin Universitesi

Filmlerde zaman ve mekan, en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Bu iki unsur birbiriyle
iliski i¢inde geliserek ortaya ¢ikar. Mekanlar genellikle 6ykiiniin gectigi yerler olmakla birlikte
kendisini cogunlukla kentler bigiminde gdstermektedir. Kentler dykiiniin ilerledigi cografyalar
olmanin yam sira zamani da etkileyebilen topografyalardir. Kentlerin modernlesmesi ile
beraber mekanin yerini hiz almaya baglamistir. Bu durum da kendisini hem fail hem de magdur
konumunda bulan birey bakimindan c¢eliskili bir kent deneyimi ortaya ¢ikarmaktadir. Murat
Frratoglu’nun yazip yonettigi 2024 yapimu ilk filmi “Hemme nin Oldiigii Giinlerden Biri” tiim
filmin bir glinde gectigi drneklerdendir. Bu tek giin Urfa’nin Siverek ilgesinde yasandigi i¢in
hem hizlica gecer hem de ge¢mek bilmez. Beliren iki yonlii dinamik kentin ve kentteki
karakterlerin yasadigi giindelik hayatin getirdigi zaman algisindan kaynaklanmaktadir.
Domates kurutma isinde c¢alisan Eyliip, yevmiyesini alamamasi sonucu 6fkelenerek ustabasi
Hemme’yi 6ldiirme planiyla harekete geger. Ne var ki kendisini filmin sonunda katili olmak
istedigi kisiyle birlikte halay ¢ekerken bulur. Motorbisikletinin bozulmasi, karpuz tasiyan
amcaya yardim etmek durumunda kalmasi, eski sevgilisiyle denk gelmesi, zengin miiteahhit
akrabasiyla rastlagmasi gibi aksilikler ve karsilagsmalar Eylip’ii hedefe ulagmaktan alikoyar. Bu
durum, giindelik hayat icerisinde karsilasmalar zemini yaratan kente film cercevesinde
“diyalektik imge” perspektifinden yaklagsmay1 miimkiin kilmaktadir. Benjamin’in bu kavrama
iliskin “Imge, gecmisin simdiyle kurdugu bir iliski degildir; ge¢misin simdi i¢inde bir anda
parladigi bir takimyildizdir” s6zii animsandiginda analizin nasil bir zemin {izerine insa edilecegi
anlasilir olmaktadir. Bu calismada domates, diikkan, motor, karpuz ve horoz gibi mekan, nesne
veya canlilar kent deneyiminin kendisini yogunlastirdigi alanlar olarak ele alinmaktadir.
Modernizmin dayattig1 hiz, domatesleri kurutmaya calisan is¢i temsilinde goriilebilmektedir.
Diger taraftan, domateslerin kurumasi i¢in belirli bir siirenin gegmesi gerekmektedir. Zamana
duyulan bu ihtiyag ile islerin hizli bir bigimde tamamlanmasi isteginden dogan acelecilik karsit
bir zemin sunmaktadir. Bu c¢er¢evede domates diyalektik bir imgeye doniismektedir. Modern
hayatin hiz odakl akisiyla geleneksel yasamin yavaslik tizerine kurulu pratigi zit formlar olsalar
da bir arada var olabilmektedir. Filmden secilen bu imgeler kent eksenli gergeklestirilen
incelemenin anlamlandirilmasina yardimc1 olmaktadir. Eyiip’in  amacia ulagsmasini
engelleyen unsurlarin kentteki karsilasmalar, giindelik hayat ve pratikler oldugu analiz i¢in
belirlenen imgeler dogrultusunda net bir bigimde aciga ¢ikmaktadir. Sinema ve kent iligkisine
farkl1 bir perspektiften yaklasan bu ¢alisma, “Hemme’nin Oldiigii Giinlerden Biri” filmine dair
imgesel bir ¢oziimleme yapmay1 amaglamaktadir. Bu amag dogrultusunda filmdeki kent temsili
merkeze alinarak belirlenen imgeler mekan baglaminda diyalektik bir incelemeye tabi
tutulmaktadir. Bu inceleme, sinema ve kent iliskisini farkli bir boyutuyla tartismaya agmaktadir.

Keywords: Kent deneyimi, diyalektik imge, giindelik hayat, film analizi, Hemme’nin Oldiigii
Giinlerden Biri

Bio: Onur Aytag - Mersin Universitesi Iletisim Fakiiltesi, Radyo, Tv ve Sinema Béliimii’nde
gbrev yapmakta olan Aytag, 2017°de Marmara Universitesi Sinema yiiksek lisans programini
“Film Festivallerinde Belgeseller ve Sansiir: Yeryiizii Askin Yiizii Oluncaya Dek ve Bakur”
teziyle tamamlamistir. 2025 senesinde ise Mersin Universitesi’nde “Tiirkiye’de 2004 Sonrasi
Sinemada Destek ve Fonlama” baslikli tez ile doktorasini tamamlamistir. Calisma alanlari
arasinda sinema ekonomisi, film festivalleri, sinema sosyolojisi, politik sinema, belgesel
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sinema, temsil ¢calismalar1 ve Tiirkiye sinemasi bulunmaktadir. Ciran Ay — Sehir planci olan
Ay, Mersin Universitesi Kamu Yonetimi yiiksek lisans programinda &grenimini
stirdiirmektedir. Ayn1 zamanda kamusal alanlar iizerine allogenler adiyla bir podcast programi
gerceklestirmigstir. “Gelecegin Bellegi” isimli kitapta Mardin’in sol tarihi iizerine bolimii
bulunan yazar, kent ve bellek iliskisi, kentteki temsiller, kamusal alan gibi konularda
caligmalarina devam etmektedir.
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Akad’n Dért Mevsim Istanbul’unda Mekan, Toplum ve Insan
Hakan ERKILIC, Mersin Universitesi

Istanbul, sinema endiistrisinin merkezi oldugu igin bir¢ok kurmaca filmin dogal platosu
olmustur. Ayn1 zamanda tarihsel, jeopolitik, dogal, mimari ve kiiltiirel 6zelliklerinden dolay1 da
bircok belgeselin odaginda yer almistir. Tiirk sinemasinin kurucu figiirii olan Akad’in
filmografisi, bir anlamda Istanbul’un degisimini kayit altina almustir. Bu bildiride, Liitfi
Akad’mn son calismalar1 olan TRT’ye yaptig1 dort boliimden olusan Dort Mevsim Istanbul
(1990) adl1 belgesel/dokii-drama yapimlarinda Istanbul’un temsili incelenecektir. Dogus adli
birinci boliim Koyaanisquatsi’den (Reggio, 1982) etkilenerek yaptig1 siirsel tarzda bir belgesel
olmasina karsilik diger ii¢ boliim (Istanbul Bir Sarkidir, Istanbul Bir Ozlemdir, Istanbul Bir
Kavgadir) dokii-dramadir. Dogus bir anlamda “kent senfonileri”nin izini siirer. Diger ii¢
boliimde Akad, kurgusal hikdye diinyasin1 belgesel anlatisinin icine sokar. Boylece Akad,
Istanbul’u anlatmak icin kurmacaya basvurarak dolayimlama yapar: rastlant1 sonucu bir araya
gelmis iki kisi iizerinden Istanbul’un farkli dinamiklerini sergiler. Belgeselin son bdliimii
Istanbul’a g¢ eden bir ailenin tutunma ¢abasina odaklanir. Bu filmlerde Akad’mn (Onaran 1990)
ifadesi ile “atilan ilmiklerle kumasin dokunmasi” gibi Istanbul islenir. “Belgesel benim eski bir
tutkumdur” (Onaran 1990) diyen Akad’in kamerasi aracilifiyla dogup, bliyiidiigii ve yasadigi
Istanbul’un farkli yiizlerine taniklik ederiz. Bu filmler, kendi ifadesi ile “yani Istanbul belgeseli
deyince ne goriiyorsun?”, “Istanbul nedir?” (Akad 2004) sorularma Akad’in
goziinden/kamerasindan bir yorumdur. Akad, Istanbul’la ilgili ykiileri anlatirken tarihsel
gerceklikten hareket eder ancak Dért Mevsim Istanbul’da betimlenen diinya hem hayali hem
de gergektir. Literatiirde Akad’in sinemasi olarak kurmaca filmleri iizerine bir¢ok calisma
yapilmigken belgesel liretimleri tizerine sinirlt sayida ¢aligma vardir. Bildiri, Akad’in sinemasal
ozelliklerinin izini belgesel yapimlarinda siirerken, bir kent baglaminda belgesellerin donemin
tarthsel diinyasin1 nasil insa etigi belgesel sinemada tarzlar (siirsel, dokiidrama), bigemsel
gorenekler, temsil kipleri ve anlati pratigi iizerinden ¢dziimlenecektir. Akad’in Istanbul
yaklagimi sdylemsel bir pratik olarak temsil, se¢cim ve yorum iizerinden tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Liitfi Akad, Istanbul, siirsel belgesel, dokii-drama

Bio: Dog. Hakan Erkilic Mersin Universitesi iletisim Fakiiltesi Radyo Televizyon ve Sinema
Béliimii'nde dgretim iiyesidir. Lisans egitimini 1994 yilinda Anadolu Universitesi Sinema ve
TV Béliimiinde tamamladi. Anadolu Universitesi’nden 1997 yilinda yiiksek lisans derecesini
aldi. Sanatta yeterliligini 2003 yilinda Mimar Sinan Universitesi Sinema-TV alaninda
gerceklestirdi. 2004’te yardimci dogent, 2018’de dogent oldu. Caligma alanlar1 arasinda
Tiirkiye’de sinema, sinema ve ideoloji, sinemanin tiretim tarzi/ekonomik yapisi, dijital
sinema/VR, film festivalleri ve belgesel sinema yer almaktadir. Bu konularda cesitli dergi,
kitaplarda makale ile bildirileri bulunmakta ve projeler yapmaktadir. COVID-19 Pandemisi ve
Sinema Sektériinde Kriz adli TUBITAK projesini tamamlanmustir. “Tiirkiye’de Film
Festivalleri: Yapisi, Ekonomisi, Isleyisi ve Seyirci Profili (Antalya, Adana, Istanbul ve Ankara
Film Festivalleri Ornegi)” baslikli {i¢ yillik TUBTAK projesini tamamlamistir. Atif Y1lmaz
Kisa Film Festivali’nin yonetmenligini yapmistir. Mersin Sinema Ofisi’ni projelendirme ve
kurma caligmasindan sonra danigmanligini yapmaktadir. Cumhuriyetin 100. Yilinda Sinema
Seyircisi adli TUBITAK projesinin yiiriitiiciiliigiinii yapmaktadir.
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Kent Baglaminda Karakter Temsilleri ile Medya ve iletisim Araclarinin Muhsin
Bey Filmi Uzerinden Gostergebilimsel Analizi
Dr. Ogr. Uyesi Duygu SEZGIN, T.C. Istanbul Yeni Yiizyil Universitesi

Bu c¢alisma, Yavuz Turgul’un Muhsin Bey (1987) filmi tizerinden 1980’ler Tiirkiye’sinde
kentlesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan kiiltiirel doniisiimiin, karakter temsilleri ile medya ve
iletisim araglar1 baglaminda nasil insa edildigini gostergebilimsel bir yaklasimla incelemeyi
amaclamaktadir. Calismanin temel amaci, filmde yer alan karakterlerin ve medya araclarinin
yalnizca anlati unsurlart olarak degil, ayn1 zamanda dénemin ideolojik, kiiltiirel ve sinifsal
yapisini yansitan gostergeler olarak nasil anlam tliretimi gerceklestirdigini ortaya koymaktir. Bu
dogrultuda film, kent deneyimi, toplumsal degisim ve kiiltiirel kirilmalarin gdrsel bir metin
iizerinden okunabilecegi bir analiz alan1 olarak ele alinmistir.

Arastirmada yontem olarak Roland Barthes’in gostergebilim kurami temel alinmis; diiz anlam
ve yan anlam katmanlar1 iizerinden ¢ok katmanli bir ¢oziimleme gergeklestirilmistir. Bu
kapsamda filmde yer alan baslica karakterler (Muhsin Bey, Ali Nazik ve yan karakterler) ile
medya ve iletisim araglar1 (telefon, plak, kaset, walkman, gazino ve televizyon) birer gosterge
olarak degerlendirilmis; bu gostergelerin temsil ettikleri anlamlar sistematik bicimde
¢cozlimlenmistir. Analiz siirecinde, gorsel kompozisyon, mekan kullanimi, nesne tercihleri ve
karakterlerin sOylemsel yapilar1 birlikte ele alinarak anlam {iretim siiregleri biitiinciil bir
yaklagimla incelenmistir.

Elde edilen bulgular, filmde karakterlerin ve medya araglarinin, 1980°ler Tiirkiye’sinde yasanan
geleneksel-modern ¢atismasini, sinifsal farklilasmay1 ve kiiltiirel doniisiimii temsil eden temel
gostergeler oldugunu ortaya koymaktadir. Muhsin Bey karakteri geleneksel degerlerin, kiiltiirel
stirekliligin ve gecmige bagliligin temsilcisi olarak konumlanirken; Ali Nazik karakteri popiiler
kiiltiirtin ytikselisini, tiiketim odakli yasam bi¢imini ve medyatik goriiniirliik arzusunu temsil
etmektedir. Medya ve iletisim araglar1 ise bireysellesme, ticarilesme ve kiiltiirel dontisiim
stireclerinin somut gostergeleri olarak islev gormekte; 6zellikle miizik teknolojileri ve eglence
mekanlar tizerinden donemin kiiltiirel atmosferini goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak ¢alisma, Muhsin Bey filminin karakter temsilleri ve medya araglar araciliiyla
1980’ler Tiirkiye’sindeki kentlesme ve kiiltiirel doniistiim siireclerini ¢ok katmanli bir bigimde
temsil ettigini gostermektedir. Bu baglamda film, yalnizca bir anlat1 iirlinii degil, ayn1 zamanda
toplumsal degisim dinamiklerini anlamaya olanak taniyan gii¢lii bir gorsel ve kiiltiirel metin
olarak degerlendirilmektedir. Calismanin, sinema, medya ve kiiltiirel ¢alismalar alanlarinda
gostergebilim temelli analizlere katki sunmasi ve benzer donem filmlerinin incelenmesine
yonelik metodolojik bir ¢erceve dnermesi beklenmektedir.

Keywords: Kentlesme, gostergebilim, karakter temsilleri, medya ve iletisim araclari, Sinema,
kiiltiirel doniisiim, kimlik insasi, popiiler kiiltiir, miizik

Bio: Dr. Ogr. Uyesi Duygu Sezgin, grafik tasarim ve gorsel iletisim alaninda akademik
calismalarini siirdiirmektedir. Doktorasini Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Grafik
Tasarim Anasanat Dali’nda almis; yiiksek lisans ve lisans egitimini Gérsel Iletisim Tasarimi ve
Gorsel Sanatlar alanlarinda tam burslu olarak Isik Universitesi’nde tamamlamustir.

Istanbul Yeni Yiizy1l Universitesi Grafik Tasarim Boliimii’nde doktor dgretim iiyesi olarak
gorev yapmakta; tipografi, gostergebilim, illiistrasyon, reklam grafigi, tasarim ve girisimcilik,
bitirme projesi gibi dersler yiiriitmektedir.
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Calisma alanlar1 arasinda gostergebilim, kiiltiirel ¢alismalar, sosyal sorumluluk projeleri ve
girigsimcilik gibi ¢esitli alanlar yer almakta; bu alanlarda akademik yayinlar ve sanatsal projeler
iiretmektedir
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Kartografik Sinema: Istanbul’un Rizomatik Hafiza Haritas:
Dr. Makbule Esen KUNT, Nisantas: Universitesi

Bu bildiri, sinemanin kenti yalnizca temsil eden bir ara¢ olmadigini, ayni zamanda kentsel
hafizay1 haritalayan bir gorsel diisiinme pratigi oldugunu ileri siirmektedir. “Kartografik
sinema” kavrami, sinematik imgelerin kentin goriiniir mekanlarinin Gtesine gecerek onun
parcali, kirilgan ve cogu zaman goriinmez hafiza katmanlarini ortaya ¢ikaran bir kartografya
iirettigi fikrine dayanir. Gilles Deleuze ve Félix Guattari’nin rizom kavramindan hareketle kent,
lineer bir mekan olarak degil; izler, kopuslar ve beklenmedik baglantilarla 6riilii ¢ok katmanl
bir hafiza ag1 olarak ele alinmaktadir.

Bu c¢aligmanin temel sorusu sudur: Sinema, kentin gdériinmeyen hafiza katmanlarini nasil
kartografik bir imge alanina doniistiiriir? Bu soru dogrultusunda ¢aligsma, film analizi ile edebi
mekan ¢éziimlemesini bir araya getiren disiplinlerarasi bir yontem kullanmaktadir.

Kuramsal ¢erceve Walter Benjamin’in “diyalektik imge” kavrami ile Georges Didi-
Huberman’in Atesboceklerinin Var Kalma Miicadelesi metninde gelistirdigi “atesbocekleri”
metaforu iizerinden kurulmaktadir. Benjamin’e gore tarih ve mekan, ani parlamalar halinde
gOriiniir olan imgeler araciligiyla kavranabilir. Didi-Huberman ise modern diinyada biiyiik 151k
rejimlerinin kiigiik ve kirilgan imgeleri goriinmez kildigini, ancak bu imgelerin atesbocekleri
gibi aralikli pariltilar halinde varliklarini siirdiirdiigiinii ileri siirer. Sinema bu baglamda, kentsel
karanlikta beliren bu kirilgan imgeleri yakalayabilen bir gérme pratigi olarak diisiiniilebilir.

Bu ¢ergevede Reha Erdem’in A Ay filmi Istanbul’u lineer bir anlatidan ziyade karanlik
atmosferler, bosluklar ve gecislerle kurulan parcali bir imge alani olarak sunar. Filmdeki
mekansal belirsizlikler kentin gizli hafiza katmanlarin1 goriiniir kilan sinematik bir kartografya
iiretir. Benzer bi¢cimde Sevim Burak’in Yanik Saraylar metni de Istanbul’u harabeler, izler ve
kirilmalar tizerinden okuyan poetik bir kent topografyasi kurar.

Sonug olarak bu ¢alisma, Istanbul’un sinematik temsilini rizomatik bir hafiza haritas1 olarak
diisinmeyi Onermektedir. Sinema, Benjamin’in diyalektik imgeleri ve Didi-Huberman’in
atesbocekleri metaforunda oldugu gibi, kentsel karanlikta kisa siireligine parlayan kirilgan
imgeleri yakalayarak kentin gériinmeyen hafiza katmanlarini ortaya ¢ikaran bir kartografik
atlas tretir.

Anahtar Kelimeler: Kartografik sinema, kartografik imgelem, rizomatik hafiza, Didi
Huberman, Atesbocekleri

Bio: Esen Kunt, sinema ¢alismalari, gorsel kiiltlir ve felsefenin kesisiminde calisan bir yazar,
arastirmaci ve gorsel sanat¢idir. Calismalar1 6zellikle kartografik imge, rizomatik hafiza ve
proto-sinematik gorme rejimleri iizerine yogunlasir. Bedenin gorsel kiiltiir i¢inde nasil bir
arsivsel yiizeye doniistiigiinii inceleyen arastirmalari, medya arkeolojisi, film kuram1 ve sanat
pratigini bir araya getirir. Bogazin Ketum Jeolojileri adl1 kitabin yazaridir ve halen gorselligin
arkeolojisi ile X-Ray Sinema kavrami {lizerine kuramsal ¢aligmalar yiiritmektedir. Deleuze,
Walter Benjamin ve Georges Didi-Huberman gibi diisiiniirlerle diyalog kuran caligmalari,
imgelerin bedeni, hafizay1 ve mekansal deneyimi nasil haritalandirdigini arastirir. Akademik
arastirmalarinin yani sira performatif ve gorsel projeler gelistiren Kunt, sinema, sanat ve
diisiince arasindaki iliskileri disiplinlerarasi bir perspektifle ele almaktadir
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Perdede Bir Deniz Kenti: Tiirk Sinemasi Uzerinden istanbul’un Deniz Turizmini
Okumak (1960-1970)
Sultan SERTER, Isik Universitesi

Bu c¢alismanin amaci, 1960 ve 1970’li yillarda tretilen Tiirk sinemasi filmleri {izerinden
Istanbul’un deniz turizmi faaliyetlerini incelemek ve sinemanin kent mekanini nasil temsil
ettigini analiz etmektir. Istanbul tarihsel olarak bir deniz kenti olmasina ragmen, kentin turizm
tarihi cogunlukla ekonomik ve idari belgeler {izerinden ele alinmistir. Oysa sinema, 6zellikle
Yesilgam doneminde, Istanbul’un giindelik yasamim, kiyr kiiltiiriinii ve denizle kurulan
toplumsal iligkiyi gorsel bir anlat1 aracilifiyla belgeleyen 6nemli bir kiiltiirel kaynak niteligi
tasimaktadir. Bu baglamda c¢aligsma, Tiirk sinemasini yalnizca bir kiiltiirel iiretim alani olarak
degil; ayn1 zamanda kentsel mekanin, turizm pratiklerinin ve kiy1 kullaniminin okunabilecegi
alternatif bir tarihsel arsiv olarak ecle almaktadir. Arastirmanin temel sorusu, Yesilgam
filmlerinin Istanbul’un deniz turizmi mekAanlarini nasil temsil ettigi ve bu temsillerin donemin
kent kiiltiirii ile nasil bir iliski kurdugudur.

Arastirma, Tiirk sinemasinin en iiretken donemi olarak kabul edilen 1960—1970 yillar1 arasina
odaklanmaktadir. Bu donemde Istanbul hem hizli kentlesme siireglerinin hem de gelisen ic¢
turizm faaliyetlerinin etkisiyle doniisiim yasayan bir metropol haline gelmistir. Calisma
kapsaminda 6zellikle Bogazigi kiyilari, Adalar, Florya, Caddebostan, Tarabya ve Bebek gibi
kiyr bolgelerinin sinemadaki temsili incelenmektedir. S6z konusu mekanlar, Yesilcam
filmlerinde sikg¢a kullanilan vapur yolculuklari, plaj sahneleri, tekne gezileri ve kiy1 eglence
mekanlari araciligiyla goriiniir hale gelmistir. Arastirma, melodram, romantik komedi ve miizik
filmi gibi Yesilcam tiirleri icerisinde Istanbul’un deniz turizmi imgesinin nasil kuruldugunu
degerlendirmektedir. Bu baglamda ¢alisma, sinema ile kent mekani arasindaki iliskiyi turizm
tarihi perspektifinden ele alarak Istanbul’un kiy kiiltiiriiniin gorsel temsillerini ortaya koymayi
hedeflemektedir.

Calismada nitel arastirma yontemlerinden film analizi yontemi kullanilmaktadir. Arastirma
kapsaminda 19601970 yillar1 arasinda gekilmis ve Istanbul kiyr mekanlarmi belirgin bigimde
kullanan Yesilcam filmleri secilerek icerik analizi yapilmistir. Filmlerde kullanilan mekanlar,
sahne kompozisyonlar1 ve anlati icerisinde deniz ile kurulan iliskiler incelenmistir. Analiz
stirecinde sinemanin kent mekanmi temsil etme bi¢imleri {izerine gelistirilen kuramsal
yaklasimlardan yararlanilmistir. Ozellikle sinemanin kentleri temsil eden bir gorsel arsiv oldugu
yoniindeki “cinematic city” yaklasimi ve turizm ¢alismalarinda 6nemli bir kavram olan “tourist
gaze” perspektifi arastirmanin teorik ¢ercevesini olusturmaktadir. Bu ¢ergevede filmlerde yer
alan vapur sahneleri, plaj eglenceleri, tekne gezileri ve kiyr mekanlar1 turizm pratikleri
baglaminda degerlendirilmistir.

Arastirma bulgulari, Yesilgam filmlerinin Istanbul’un deniz turizmi mekéanlarin1 yalmzca bir
arka plan olarak kullanmadigini; aksine kentin denizle kurdugu kiiltiirel iligkiyi romantize eden
bir anlati Urettigini gostermektedir. Filmlerde vapur yolculuklari, adalar gezileri, Bogaz
kiyisindaki restoranlar ve plaj eglenceleri modern kent yasaminin 6nemli gostergeleri olarak
sunulmustur. Bu temsiller, 1960’1 yillarda Istanbul’da gelisen yazlik kiiltiirii ve i¢ turizm
hareketleri ile paralellik gdstermektedir. Yesilgam sinemasi, Istanbul’un kiy1 bolgelerini kent
romantizminin ve modern yasamin simgeleri olarak yeniden iiretmis; bdylece deniz turizmi
mekanlarinin toplumsal hayatta goriiniirligiinii artirmistir. Sonug¢ olarak Tirk sinemast,
Istanbul’un turizm ve kent tarihini anlamak acisindan &nemli bir gorsel arsiv niteligi
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tagimaktadir. Sinema iizerinden yapilan bu tiir okumalar, kentin turizm cografyasinin ve kiy1
kiiltiirlinilin tarihsel doniisiimiinii anlamaya katk1 saglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sinemasi, kentsel mekan temsili, deniz turizmi, istanbul kiyilari,
sinema ve kent

Bio: Sultan Serter, sinema, kent kiiltiirii ve toplumsal cinsiyet ¢alismalar1 arasinda koprii kuran
cok disiplinli bir arastirmacidir.1992 yilinda Alanya’da dogan Serter, sosyal bilimleri, sanat1 ve
kiiltiirel analizi bir araya getiren bir egitim ve sanatsal yol gelistirmistir. Halen Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Universitesi Tarih Boliimii’'nde egitimine devam etmekte olup, modernite,
kimlik ve kolektif bellek arasindaki iliskiyi incelemektedir.

Sultan Serter, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema ve Televizyon Boliimii’'nden
lisans derecesini almis, daha once ise Ege Universitesi Hemsirelik Boliimii’nden mezun
olmustur. Ayrica Marmara Universitesi’nde Yerel Yénetimler ve Kent Politikalar1, Sakarya
Universitesi’nde Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, Mersin Universitesi’nde Kadmn Arastirmalari ve
Dokuz Eyliil Universitesi’nde Deniz Turizmi alanlarinda lisansiistii diizeyde egitim almistir. Bu
genis akademik birikim, onun akademik arastirmanin analitik titizligini gorsel anlatinin yaratici
giicliyle birlestirmesine olanak tanimaktadir.
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Verona Beach as Stage: Urban Architecture and Theatrical Space in Romeo +
Juliet (1996)
Feride ELSAIDI Nisantas: University

In Romeo + Juliet, Baz Luhrmann reimagines Shakespeare’s tragedy within “Verona Beach,” a
hyper-modern American metropolis where gas stations, beachfronts, churches, apartment
blocks, and corporate skyscrapers take the place of Renaissance Verona. Rather than treating
this relocation as a simple modernization of setting, this paper argues that the film transforms
the city itself into a theatrical space. The departure from the Elizabethan stage is replaced by
the contemporary metropolis, allowing the urban architecture to perform the structural work
that the Renaissance playhouse once did.

To clarify this transformation, I draw on Henri Lefebvre’s The Production of Space, which
proposes that space is never neutral or merely physical. Instead, space is socially produced and
shaped by ideology, power relations, economic systems, and everyday practices. In Luhrmann’s
adaptation, Verona Beach functions as such a produced space. Its architecture is not decorative
backdrop but an active force that organizes conflict and meaning. The gas station becomes a
modern dueling ground; corporate concrete skyscrapers embody the authority and rivalry of
feuding houses; church interiors sustain sacred ritual and mysticism; and televised news
broadcasts replace the public proclamations of monarchy.

At the same time, the film’s visual excess, namely the saturated colors, rapid editing, religious
iconography, and omnipresent media screens, situate the city within what Guy Debord calls the
“society of the spectacle,” a condition in which social life is mediated through images and
visibility becomes a form of power. Violence, consumer culture, and faith collapse into a single
performative surface. Within this spectacle-driven urban environment, the city does not simply
contain the tragedy; it actively stages it by itself. Feudal hierarchy is translated into corporate
and gang rivalry, and Shakespeare’s theatrical intensity is not diminished but reconstituted
through the images and infrastructure of late-capitalist urban space. In this sense, adaptation
occurs spatially where Renaissance drama survives by inhabiting and being reshaped by the
produced and spectacularized modern metropolis.

Keywords: Urban space, theatricality, spectacle, adaptation, Lefebvre, Debord

Bio: Feride Elsaidi is a writer, educator, and master’s graduate in English Language and
Literature from Istanbul Bilgi University, where she also earned a BA in Comparative Literature
with a Minor in International Relations. Her thesis explored feminist adaptation and myth
revision in Elena Ferrante and Toni Morrison. Her interests include trauma studies, diaspora,
and postcolonial literature. She is currently teaching English as a second language, writing film
reviews, and participating in national and international literature conferences.
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The Right to Be Heard: Sonic Warfare and Spatial Justice in Spike Lee’s Do the
Right Thing
Giillii YAVUZ, Istanbul Kent University

Spike Lee’s Do the Right Thing (1989) reveals the American city as a contested battlefield
where sound and space converge to expose racial power structures. Set on the hottest day in
Brooklyn’s Bedford-Stuyvesant, the film transforms a single block into what Henri Lefebvre
calls a crisis of “spatial production”; where competing claims to ownership, representation, and
presence collide violently.

This paper examines how the film deploys sonic politics as spatial practice. Radio Raheem’s
boombox, broadcasting Public Enemy’s “Fight the Power,” functions as what Steve Goodman
terms “sonic warfare”, an acoustic assertion of Black presence in public space. When Sal
destroys the boombox and police kill Radio Raheem, the film exposes how state violence
enforces racialized spatial hierarchies. The subsequent riot becomes not chaos but spatial
reclamation: a violent assertion of the “right to the city.”

Drawing on Lefebvre’s spatial theory, Michel de Certeau’s concepts of tactics and strategies,
and Critical Race Theory’s analysis of urban space, I argue that Do the Right Thing
demonstrates how American cities are structured through racial exclusion. The Wall of Fame
debate literalizes representational politics; whose culture is legitimized in Black
neighborhoods? The film’s Brechtian formal techniques, vibrant color palette, and ensemble
structure create a cinematic geography that maps power relations spatially, revealing cinema’s
capacity to theorize urban justice through form itself.

Keywords: Urban Space, Sonic Warfare, Spatial Justice, Race and City, Public Space.

Bio: Giillii Yavuz is an instructor in the English Preparatory Program at Istanbul Kent
University. She holds a BA and an MA in American Culture and Literature from Istanbul
University. Her research focuses on modern and contemporary American drama, with particular
emphasis on family, identity, and the sociopolitical contexts of theatrical production. She has
presented her research at national and international conferences and continues to explore drama
as a site of cultural and ideological critique.
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Words Behind Walls in Dogtooth Language Cognition and the Construction of
Isolation
Irem CANTURK, Istanbul Aydin University

This paper examines Dogtooth (2009) with a focus on the relationship between language,
pedagogy, and spatial control. While the film initially appears to depict physical confinement
within a suburban household, its central mechanism of control operates through the deliberate
manipulation of vocabulary. By redefining everyday words and detaching them from their
conventional meanings, the father constructs a closed linguistic system in which meaning is
centrally regulated and alternative interpretations of reality are rendered impossible.

Within this environment, language instruction becomes a tool of authority rather than
communication. Acting as the sole instructor within the household, the father determines the
vocabulary through which the children perceive and interpret the world. As a result, the house
functions as a tightly controlled discursive environment in which knowledge is carefully
managed and external information is systematically excluded. The outside world, including the
city beyond the household boundaries, consequently appears to the children as distant,
unintelligible, and almost mythical.

Drawing on perspectives that understand language as shaping both cognition and social
participation, the paper argues that restricted access to legitimate vocabulary also limits the
children’s ability to imagine or navigate broader social spaces. In this sense, Dogtooth portrays
language not as a medium of connection but as a mechanism of enclosure. The film ultimately
offers a critical reflection on how pedagogical practices and linguistic control can shape
individuals’ access to knowledge, mobility, and participation in the wider social world.

Keywords: Discourse analysis, authoritarian pedagogy, language manipulation spatial control,
closed linguistic systems, Dogtooth

Bio: irem Cantiirk is a Master’s student in the English Language Teaching program at Istanbul
Aydin University. She currently works as an English teacher at FMV Isik Schools. She
previously served as an English language lecturer at Istanbul Aydin University, teaching in the
English Preparatory School and undergraduate engineering programs. Her academic interests
include second language acquisition, educational psychology, learner autonomy, and
sociocultural perspectives on language learning, with an additional focus on cinema.
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Audiovisual Analysis as a Tool for Urban Research: Indirect Displacement and
the Case of Sulukule
Isabela dos Santos SILVA, Yildiz Technical University

This study argues that audiovisual analysis constitutes a rigorous yet underutilized method in
urban research, capable of capturing dimensions of urban transformation that conventional
qualitative approaches tend to overlook. Focusing on the case of Sulukule, it demonstrates how
Ralf Bohnsack’s Documentary Method can be systematically applied to secondary audiovisual
material to examine how displacees perceive and narrate the transformations they have
experienced. While this case has been exhaustively studied under the label of gentrification, the
absence of an affluent incoming population has led scholars to question the applicability of the
term in this context. The concept of indirect displacement, only recently utilized in the Turkey
context to expand on urban analysis, is proposed here as a more analytically precise lens for
understanding urban transformation. Grounded in phenomenological theory, this study
emphasizes the importance of lived experience in analyzing urban change. This study draws on
eleven documentary films capturing the voices, images, and atmospheres of the neighborhood
during and after the urban regeneration process. The Documentary Method was chosen over
alternatives such as content analysis and grounded theory for its capacity to move beyond
manifest content and reconstruct the implicit orientation frameworks embedded in how
displacees narrate their experiences, treating gestures, silence, and tone as analytically
meaningful units alongside spoken testimony. In total, 2 hours and 45 minutes of moving
images were analyzed, comprising 12,215 words of transcription across 64 testimonies from 58
former residents. The findings identified two major themes: loss of belonging and increasing
marginalization, revealing how indirect displacement operates not only as a material process
but also as an ongoing condition that erodes place identity, social networks, cultural continuity,
and political agency. Beyond its empirical contributions, this study advances the
methodological repertoire of displacement research by demonstrating how audiovisual analysis
can render visible the structural exercise of power over historically marginalized communities.

Keywords: Indirect displacement, symbolic displacement, documentary method, failed
gentrification, Sulukule

Bio: Isabela Silva is an architect and urbanist from Brazil, recently graduated with a Master of
Science in Urban Conservation and Planning from Yildiz Technical University. Her research
focuses on urban geography, with particular emphasis on indirect displacement and social
justice. Drawing on a background in social architecture, she has contributed to projects in Brazil
addressing housing conditions in informal settlements. Her master’s research examines the
emotional and psychological dimensions of displacement, drawing on secondary audiovisual
analysis and the Documentary Method to amplify narratives of those rendered invisible by
urban transformation.
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Amélie Karakteri Aracihgiyla Deneyimlenen Kent: Amélie Filminde Ozdeslesme
ve Mekansal Algi
Ars. Gor. Diirdane AKSOY DOLU, Antalya Bilim Universitesi
Dr. Ogr. Uyesi Emine Banu BURKUT, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Sinema, kenti yalnizca temsil edilen bir arka plan olarak sunmakla kalmaz; seyirciye o mekéani
deneyimleme imkani1 da yaratir. Bu deneyim c¢ogu zaman, karakter ile kurulan 6zdeslesme
araciliiyla gerceklesir. Seyirci, karakterin glindelik hareketlerini, duygusal durumunu ve kent
icindeki dolagimini takip ederken, fiziksel olarak bulunmadigi bir mekani psikolojik ve duyusal
bir deneyim alani olarak algilamaya baslar. Bu baglamda kent, yalnizca mimari bir ¢evre degil,
anlatinin duygusal ve algisal ritmini belirleyen etkin bir anlati1 unsuru haline gelir. Bu ¢alisma,
sinemada kentin nasil 6znel bir deneyim alani olarak kuruldugunu incelemeyi amaglamaktadir.
Calismanin temel iddiasi, sinemada kentsel mekanin ¢ogu zaman karakter araciligiyla
deneyimlenen bir anlati alanina doniistiigiidiir. Bu ¢er¢evede Jean-Pierre Jeunet’nin yonettigi
Amélie (2001) filmi 6rnek olay olarak ele alinmaktadir. Filmde Paris, turistik bir sehir temsili
olarak degil; karakterin bakisi, giindelik rotalar, kiigiik karsilagsmalari ve duygusal deneyimleri
araciligtyla yeniden kurulan bir mekansal evren olarak ortaya ¢ikar. Amélie’nin kent i¢indeki
dolasimi, kafeler, pasajlar, metro istasyonlar1 ve mahalle sokaklar1 gibi giindelik mekanlar
yalnizca fiziksel c¢evreler olmaktan ¢ikararak karakterin i¢ diinyasiyla iliskilenen deneyim
alanlarma doniistiiriir. Bu baglamda ¢alisma, seyircinin kentle kurdugu iliskinin gorsel
temsilden ziyade karakterle kurulan 6zdeslesme aracilifiyla olustugunu ileri stirmektedir.
Boylece kent, sinemada yalnizca temsil edilen bir yer degil, karakter araciligiyla deneyimlenen
0znel ve duygusal bir mekansal anlati alan1 haline gelir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, kent, mekansal algi, deneyim

Bio: Diirdane AKSOY, Karadeniz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi I¢ Mimarlik
Boliimii’nden 2016 yilinda mezun olmustur. Akdeniz Universitesi’nde Mimarlik Fakiiltesi I¢
Mimarlik Boliimii’'nde Yiiksek Lisans calismalarina devam etmektedir. Subat 2019 yilindan bu
yana Antalya Bilim Universitesi’'nde gorev yapmaktadir. Emine Banu BURKUT, I¢ Mimarlik
ve Cevre Tasarimi Boliimii’'nden basariyla mezun olduktan sonra akademik kariyerine
Mimarlik alaninda yiiksek lisans ve doktora egitimleriyle devam etmistir. Arastirmalarini
Erasmus programi c¢ercevesinde Wroclaw University of Science and Technology, Faculty of
Architecture (Poland) ile Avusturya Vienna University of Technology, Faculty of Planning and
Architecture (Austria/Vienna) biinyesinde siirdlirmiistiir. Ayrica, uluslararasi bir¢cok etkinlige
katilarak Erasmus programinda yer alan mimarlik 6grencileriyle birlikte ¢esitli workshop
calismalarinda bulunmustur. Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sanat Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesinde Dr. Ogr. Uyesi olarak gérev yapmaktadur.
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Mekanin Gostergebilimi: Enkanto Sihirli Diinya (2021) Animasyon Filminde
Temsil ve Algi
Beyza Naciye SAKA, Ondokuz Mayis Universitesi

Bu ¢alisma, sinematografik mekanin duragan bir arka plan olmaktan siyrilip, karakterlerin
durumuna gore sekillenen dinamik bir yapiya doniismesini incelemeyi amacglamaktadir.
Enkanto: Sihirli Diinya (2021) animasyon filmi, mekanlarin aidiyet duygusunu, hiyerarsiyi ve
bireysel kimlikleri nasil sekillendirdigini anlamak icin bir arag olarak kullanilmistir. Arastirma,
anlatinin merkezindeki evi, sadece barinma islevi goren statik bir “tasarlanan mekan” olarak
degil; aile ici gii¢ dengelerini bizzat yansitan canli bir yap1 olarak ele almaktadir. Bu dogrultuda
caligmanin kapsami; mekanin fiziksel formunu, mekansal algi siireclerini ve bu siiregteki
gostergeleri ¢oziimlemek iizerine inga edilmistir.

Arastirmanin kuramsal zeminini Henri Lefebvre’nin toplumsal mekan teorisi ve gostergebilim
olusturmaktadir. Bu kuramsal ¢ergeve, mekanin yalnizca fiziksel bir siginak olmadigini; aksine
sosyal iligkilerin, dislanmislik hissinin ve aidiyetin bizzat orada nasil iiretildigini agiklamay1
gaye edinmektedir. Enkanto: Sihirli Diinya (2021) filmi ise, s6z konusu soyut tartigmalari somut
orneklerle desteklemek amaciyla analiz edilmistir.

Bu calismayt literatiirde farkli bir noktaya tasiyan asil unsur; fantastik sinemada genellikle
“sihirli bir dekor” etiketiyle goriilen evleri, Lefebvre’ nin toplumsal mekan fikirleriyle
harmanlayarak irdelemesidir. Sinemadaki evler genelde sadece birer mimari goriintii olarak ele
almirken; bu aragtirma evi, aile i¢indeki giic dengelerini ve yasanan sorunlari bizzat
sekillendiren canli bir yap1 olarak yeniden tanimlamaktadir.

Arastirmanin literatiire sundugu en kiymetli katki, kendine ait 6zel bir alan1 bulunmayan bir
bireyin hissettigi o derin dislanmishik duygusunu kuramsal bir derinlikle acgiklamaya
caligmasidir. Bir yere tam olarak ait olamamanin kimlik iizerindeki tahribatini tartisan bu
caligma, sinemadaki mekanin tas ve duvardan ibaret olmadigini, bunun toplumsal bir siire¢
oldugunu ispatlamay1 hedeflemektedir. Bu bakis acisiyla ¢alisma, sinemada insan ve mekan
iligkisi iizerine yeni ve sade bir tartisma zemini kurmay1 amaglamaktadir.

Calismanin temel bulgusu, mekanin fiziksel yapisindaki degisimlerin ve gorsel isaretlerin,
karakterlerin aidiyet duygusunu dogrudan nasil belirledigidir. Yapilan analizler, animasyon
sinemasinda mekan tasariminin ve gorsel gdstergelerin hem mekansal algiy1 yonlendirmek hem
de hikayeyi zenginlestirmek adina 6nemli bir rol iistlendigini géstermektedir.

Keywords: Mekansal algi, temsil mekan, gostergebilim, animasyon ve mimari, yansi

Bio: Beyza Naciye Saka, Sehir ve Bolge Planlama bolimii mezunu olup halihazirda ayni
anabilim dalinda yiiksek lisans egitimini siirdiirmektedir. Kentsel mekani yalnizca fiziksel bir
yap1 olarak degil; sosyal, kiiltiirel ve sanatsal yansimalariyla biitlinciil bir perspektiften ele
alarak disiplinleraras1 kentsel okumalar yapmay1 hedeflemektedir. Arastirmalari; kentsel
ortamlarda giivenlik ve su¢ korkusu, sosyo-mekansal dinamikler ve kentin sinematografik
temsilleri lizerine yogunlagsmaktadir. Bu ¢ok yonlii teorik yaklasimini uygulama pratigiyle
desteklemek amaciyla, es zamanli olarak tasarim projelerinde gorev almaya devam etmektedir.

26



Bellek, Kiiltiirel Miras ve Go¢ Uzerinden Mekansal Oriintii: Sonsuzluk ve Bir
Giin Filminin Anatomisi
Fatma Sema SEKBAN, Samsun Universitesi

Hikaye, bir sayfiye evinin cephesiyle baslamaktadir. Arka planda iki kiiciik erkek ¢ocuk, batik
sehri gormek icin denizde yiizerek adaya gideceklerinden ve batik sehrin hikayesinden
bahsetmektedir. Biiylikbabasi ¢ocuga, mutlu sehrin bir depremle birlikte sular altinda kaldigini
anlatmistir. Bu sahneyle baslayan film, yapi, sehir, kelime ve anlat1 arasindaki iliskiye dair ilk
ipuclarmi vermektedir.

Film ilerledik¢e hikaye, 6liime yaklastigini hisseden hasta bir sairin komsu pencereyle kurdugu
sessiz iletisim, mirasgilartyla Orselenmis duygusal baglar, karsilastigi gégmen ¢ocuk ve
yardimcisinin hikayesi etrafinda oriilmektedir. Esinin yazdigi mektuplar, yarim kalmis bir
siirdeki eksik kelimeler ve ge¢cmise ait hatiralar anlatinin pargalarini olusturmaktadir. Béylece
film go¢, miras, Sliim, ayrilik, unutus ve baska kopuslar etrafinda gelisen bir hafiza anlatisi
kurmaktadir. Cocukluk anilarinin mekani olan aile evinin, tasidigi tim hatiralara ragmen
miras¢ilarinin eliyle kentsel doniisiim i¢inde yok olacagi haberi ve film boyunca hatirlanan
“mutlu sehir” imgesi, kirilgan bir bellegin mekansal karsilig1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

(Calismada, Theodoros Angelopulos’un 1998 yil1 yapimi drama tiiriindeki filminin basrolii olan
sairin bireysel tarihi {izerinden toplumsal degisimin kente, sosyal yapiya, kiiltiirel mirasa ve
bellege yansimasi analiz edilmistir. Batili yasam tarzin1 benimsemis, kiiltiirlii ve refah diizeyi
yiiksek ailelerin kosklerinin yer aldig1 bir sehrin kiy1 bandinda yasayan bir ¢cocugun, olgun bir
saire doniistiiglinde onunla es zamanl ancak negatif doniisen ve yasami dramaya siiriikkleyen
unsurlar retrospektif olarak degerlendirilmistir. Bir mektup ve ge¢mis ylizyillarda yasamis
baska bir sairin yarim kalan siiriyle birlikte filmde mekansal ve toplumsal doniisiimii
gbzlenmistir. Sehrin ayrik nizamda az kathi miistakil konutlardan olusan dokusu ¢ok katl
modern apartmanlara evrilmistir. Yogun go¢ hareketleriyle kalabaliklasan ve kozmopolitlesen
sehirde yardimci kadinla kirsal kiiltlir, Selim ve arkadaslariyla go¢, gdemen cocuklar ve esi
Anna, kizi, annesi ve Selim temsiliyle birlikte zorlu/yalnizlasan yasamlarin bileskesi filmin
dinamiklerini olusturmaktadir. Mutlu bir ¢ocukluk sonrasinda uzaklasan ve yabancilasan
kavramlarin basinda sairin ¢ocuklugundan bu yana hafizasinda tasidigi mitler ve mutlu sehir
kavrami yer almaktadir. Mitler, hikayeler, Selim’in sessiz iletisimi, ge¢mis ylizyildaki sairin
kay1ip kelimeleri, kimin yasadig1 bilinmeyen komsu pencereden gelen ayni eserin miizik sesi ve
renkler iizerinden iletisimin ¢esitli halleri saptanmustir.

Bu ¢aligsma, film anlatis1 lizerinden hafiza, kiiltlirel miras ve go¢ arasindaki iligkiyi incelemeyi
amaclamaktadir. Calismanin temel sorusu, bireysel hatiralarin ve anlatilarin kent mekani ile
nasil iligkilendirildigi ve bu iligkinin kiiltiirel mirasin siirekliligi ya da kopuslar1 hakkinda ne
sOyledigidir. Bu kapsamda film; kent sosyolojisi, kiiltiirel miras ve bellek perspektiflerinden ele
alinmisg, anlat1 yapisi, mekan kullanimi ve karakter iliskileri {izerinden nitel bir ¢éziimleme
yapilmistir. Bu yapi, film araciligiyla izleyiciye kiiltiirel miras, hafiza ve mekan arasindaki
kirilgan ve stireklilik tagiyan iligkileri deneyimleme olanagi sunmaktadir.

Keywords: Bellek, kiiltiirel miras, Gog¢, mekansal oriintii, kent
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Diinya Miras Alanlar1 ve kirsal mimarlik {izerine ¢alisiyor. Tasarim ve koruma odakli lisans -
lisanstistii dersleri yiiritiiyor. Aragtirmalart siirdiiriilebilirlik, yeniden islevlendirme ve ¢ok
kriterli karar verme yontemleriyle miras yonetimine odaklanmaktadir.
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Festival, Kent ve Kiiltiir: Film ve Dizilerde Kentsel Kamusal Alanin Temsili
Solen KOSEOGLU, Atatiirk Universitesi

Tarihsel olarak festivaller, kent merkezlerinde ve meydanlarda gerceklesen kutlamalar ve
sosyal bulugmalar olarak sekillenmistir. Bu kutlamalar toplumsal agidan bireylerin psikolojik,
ekolojik ve politik boyutlarda temel ihtiyaglarin1 karsilayan baslica mekanizmalardan biri
olmustur. Bu pratikler yalnizca bir eglence bi¢imi olarak degil, topluluklarin kolektif yasamda
karsilastiklar1 problemlerle basa c¢ikmasini saglayan araglar olarak ortaya c¢ikmistir. Bu
etkinliklerde yer alan ortak ritiieller, miizik, dans, maskeler, kostiimler ve sembolik eylemler
aynt zamanda toplumlarin kiiltiirel miraslarinin bir pargasi olmustur. Bu 6geler, toplumun
kimlik ve bellek 6geleri olarak kusaklar boyunca aktarilmislardir. Festival, senlik ve solenler
toplumsal uyumu giiclendirmis, bireylerde birlik duygusu yaratmaya hizmet etmislerdir.
Kentsel kamusal alanlar, bu siiregte yalnizca fiziksel mekanlar degil, ayni1 zamanda toplumsal
iliskilerin iiretildigi ve yeniden kuruldugu sahneler olarak islev gérmiistiir. Boylece festivaller,
kentsel mekéan ile toplumsal yap1 arasinda dinamik bir iliski kurulmasina 6nayak olmuslardir.

Giliniimiizde bu tiir kolektif deneyimleri ve festivallerin kentsel yasam icindeki roliinii
incelemek, yalnizca dogrudan goézlem yoluyla degil; film ve diziler gibi gorsel anlatilar
araciliryla da miimkiin olmaktadir. Sinema ve televizyon yapimlari, kentsel mekanlar1 ve bu
mekanlarda gergeklesen festivalleri izleyiciye aktarirken, ayni zamanda kiiltiirel pratiklerin
temsiline dair zengin bir veri sunmaktadir. Festival sahneleri, bu baglamda hem kiiltiirel hem
de mekansal a¢idan 6nemli anlati unsurlaridir. Tiim bu nedenlerle bu ¢aligma kapsaminda
asagidaki 8 yapim, igerdikleri festival sahneleri nedeniyle analiz edilmek tizere secilmistir.

Calisma, kent ve kiiltiir baslig1 altinda bu yapimlardaki festival sahnelerini; kentsel kamusal
alanin kullanimi, toplumsal etkilesim bigimleri, kiiltiirel temsiller ve kolektif hafiza iiretimi
acisindan inceleyecektir. Nitel arastirma yontemlerinden igerik analizi yontemiyle
gerceklestirilecek olan bu inceleme, festivallerin mekéansal agidan nasil kurgulandigini ve hangi
temalar1 temsil ettigini ortaya koymay1 amaclamaktadir.

Keywords: Festival, kentsel mekan, Sinema, kiiltiirel temsil, kamusal alan

Bio: Solen Koseoglu, mimarlik alaninda arastirmaci, egitimci ve yoneticidir. Atatiirk
Universitesi, Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi, Mimarlik Béliimii’nde doktor gretim iiyesi
olarak gorev yapmaktadir. 2018 yilinda KTH Kraliyet Teknoloji Enstitiisii Mimarlik Okulu’nda
misafir aragtirmact ve 6gretim gorevlisi olarak bulunmustur. Caligmalar1 modern ve cagdas
mimarlik, sinema caligmalari, konut aragtirmalar1 ve toplumsal cinsiyet caligmalar1 iizerine
odaklanmaktadir.
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Kente Gelenler ve Kentte Dolasanlar: Yesilcam Sinemasinda Istanbul’un
Giindelik Cografyasi
Tugba SIMSEK, Istinye Universitesi

Kent, sinemada yalnizca anlatinin gectigi bir arka plan degil, karakterlerin hareket alanlarini,
kargilasmalarint ve toplumsal iliskilerini belirleyen etkin bir anlati unsurudur. Bu ¢aligma,
Yesilcam sinemasinin iki onemli filmi olan Gurbet Kuslar1 ve Vesikali Yarim iizerinden
Istanbul’un sinemasal temsiline odaklanarak kentin gog¢, dolasim ve giindelik hayat pratikleri
baglaminda nasil kuruldugunu incelemeyi amaglamaktadir.

1960’11 yillar Tiirkiye’si, hizlanan i¢ go¢ ve kentlesme siireglerinin toplumsal yasami derinden
doniistiirdiigii bir ddnemdir. Bu déniisiim, Yesilgam sinemasinda Istanbul’un hem umut hem
de catigma iireten bir mekan olarak temsil edilmesine yol agar. Gurbet Kuslari, Anadolu’dan
Istanbul’a gd¢ eden bir ailenin kente yerlesme ve tutunma miicadelesini anlatirken; Vesikali
Yarim Istanbul’un mahalle hayati ile gece eglence mekénlari arasinda boliinmiis kentsel
yapisini goriiniir kilar. Boylece iki film birlikte ele alindiginda Istanbul, hem disaridan gelen
bedenlerin yerlesmeye c¢alistig1 bir hedef hem de kent i¢inde dolasan karakterlerin sinifsal ve
duygusal sinirlarla karsilastigi bir deneyim alani olarak ortaya cikar.

Calismanin kuramsal ¢ercevesi, modern kent deneyimini anlamaya yonelik ti¢ 6nemli yaklagim
izerine kuruludur: Walter Benjamin’in flanor kavrami, Henri Lefebvre’in mekanin iiretimi ve
giindelik hayat teorisi ile Michel de Certeau’nun kentte yliriimek tlizerine gelistirdigi yaklasim.
Benjamin’in modern kentin dolasan gdzlemcisi olarak tanimladigi flanor figiirti, Vesikal
Yarim filminde Halil karakterinin Istanbul sokaklarinda gerceklestirdigi dolasim iizerinden
yeniden diisliniiliirken; Gurbet Kuslar1 filminde kente yeni gelen bedenlerin kent mekanrtyla
kurdugu ilk karsilasmalar gé¢ deneyiminin sinemasal bir temsili olarak ele alinacaktir.

Bu baglamda calisma, Lefebvre’in “yasanan mekan” kavramindan hareketle Istanbul’un
Yesilcam sinemasinda yalnizca fiziksel bir sehir olarak degil; giindelik hayat pratikleri, sinifsal
ayrimlar ve toplumsal karsilasmalar araciligiyla tretilen bir toplumsal mekéan olarak temsil
edildigini savunmaktadir. Ote yandan de Certeau’nun kentte yiiriimeyi mekani yeniden iireten
bir giindelik taktik olarak ele alan yaklasimi dogrultusunda, her iki filmde karakterlerin kent
igindeki hareketleri Istanbul’un goriinmez smirlarm ve farkli toplumsal katmanlarini agiga
cikaran sinemasal stratejiler olarak okunacaktir.

Sonug olarak bu ¢alisma, Yesilcam sinemasinda Istanbul’un hem gécle yeniden kurulan hem
de giindelik dolagim pratikleriyle deneyimlenen ¢ok katmanli bir kentsel alan olarak temsil
edildigini gostermeyi amaglamaktadir. Gurbet Kuslar1t ve Vesikali Yarim birlikte ele
alindiginda, Istanbul’un bir yandan kente y&nelen umutlarin ve yerlesme miicadelelerinin
sahnesi; diger yandan ise siifsal, mekansal ve duygusal sinirlarin tiretildigi bir kentsel deneyim
alan1 olarak kuruldugu goriilmektedir.

Keywords: Yesilcam, Istanbul, go¢, giindelik hayat, kent sinemas1, mekanin iiretimi
Bio: Tugba Simsek, Bogazi¢i Universitesinde Tiirk Dili ve Edebiyati ile Bati Dilleri ve
Edebiyatlar1 boliimlerinde ¢ift anadal diplomasi1 alarak egitim hayatina saglam bir temel

atmistir. Thsan Dogramaci Bilkent Universitesinde Tiirk Edebiyati iizerine yiiksek lisans
yaparak, edebi bilgi ve anlayisini derinlestirmistir. Akademik kariyerine Bilkent
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Universitesinde Tiirkge dersleri vererek baslamis ve yabancilara Tiirkce egitimi iizerine
sertifika kazanmustir.

Su anda MEF Universitesinde Tiirkge 6gretim gérevlisi olarak gérev yapan Tugba Kara,
iletisim bilimleri alaninda doktora c¢alismalarina devam etmektedir. Arastirmalarinda, dil
edinimi ve kimlik calismalar1 {izerine odaklanarak, dil 0grenme siireclerini ve kiiltiirel
kimlikleri anlamaya y6nelik derinlemesine incelemeler yapmaktadir.
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Perdenin Otesinde Kent: Sinema Mekaninda Yer Duygusu, Kamusalhk ve
Direnclilik
Devran BENGU, Istanbul Kent Universitesi

Bu caligma, bagimsiz sinema mekanlarin1 yer duygusu, kamusal karsilasma ve ekonomik-
kurumsal siirdiiriilebilirligin birlikte iiretildigi kiiltiirel altyap1 diigtimleri olarak ele almaktadir.
Hareket noktasi, Istanbul’da bagimsiz sinemalarm sokakla kurduklar1 organik iliskinin
zayiflamasiyla birlikte mekansal hafiza, kamusallik ve kiiltiirel refahin da kirilganlasmasidir.
Bu gergevede calisma, sinema mekaninin kamusal degerini ¢oziimlemek ve buradan tasarim
acisindan izlenebilir normlar tiiretmek amaciyla ti¢ parametreli bir analitik model 6nermektedir:
P1 Mekansal Gegirgenlik ve Sokakla Eklemlesme, P2 Programatik Katilimcilik ve Forum
Potansiyeli, P3 Niteliksel Dinamik Denge. Kuramsal zemin, Relph ve Pallasmaa’nin yer
deneyimi ve atmosfer tartismalari, Arendt ve Massey’nin kamusal karsilasma yaklagimi ile
Daly, Musgrave ve O’Neill’in niteliksel gelisim ve erdemli mal cergevesini birlikte
okumaktadir.

Yontem olarak c¢alisma, niteliksel karsilagtirmali vaka analizi benimsemektedir. Kadikdy
Sinemas1 ve Beyoglu Sinemasi, mevcut lisansiistii tezlerde raporlanan miilakat ve gozlem
bulgulari, kurumsal ve dijital izler, medya arsivi, yerinde gozlem ve gorsel dokiimantasyon
iizerinden yeniden okunmustur. Boylece her parametre, vaka diizleminde izlenebilir gostergeler
araciligtyla sinanmig; bulgular “parametre — kanit hatti — norm” zinciri ig¢inde
degerlendirilmistir. Iki vakanin paylasilmis morfolojik ve isletimsel ozellikleri, tiiretilen
ilkelerin yalniz tekil 6rneklere ait kalmamasini, benzer kiiltiirel altyap1 baglamlari i¢in analitik
bir genelleme zemini kurmasini saglamaktadir. Bu yoniiyle ¢alisma, koruma sdylemini tasarim
ve isletim mantigiyla da acik bi¢cimde iligskilendirmektedir.

Karsilastirmali okuma ii¢ ortak norm iiretmektedir. Ilk olarak Kademeli Esik, sokak—ara
mekan—salon dizisinin yer duygusunu ve aidiyeti giiclendiren bir esik derinligi kurdugunu
gostermektedir. ikinci olarak Merkezcil Forum, kamusal etkilesimin yalmz mekansal form
iizerinden degil, fuaye diizeni, program ritmi ve dijital arayiizlerin birlikte c¢alismasiyla
siireklilik kazandigim1 ortaya koymaktadir. Ugiincii olarak Hibrit Paydaslk, ekonomik
stirekliligin kiirasyon niteligi, erisim protokolleri ve ¢ok aktdrlii sahiplenme iligkileriyle
dengelendiginde kamusal faydayi koruyabildigini gdstermektedir. Sonu¢ olarak calisma,
bagimsiz sinemay1 yalniz bir gosterim mekan1 olarak degil, kentte miistereklesme, kiiltiirel
dayaniklilik ve kamusal yasam {ireten bir kentsel kiiltiirel altyap1 olarak yeniden diisiinmeye
imkan veren kavramsal ve analitik bir ¢er¢eve sunmaktadir..

Keywords: Sinema mekani, kentsel kiiltiirel altyapi, kamusallik, yer duygusu, erdemli mal

Bio: Devran Bengii, kamusallik, mekansallik ve kiiltiirel altyapilar kesisiminde ¢calisan mimar
ve kent kuramcisidir. Eyliil 2025 itibartyla Istanbul Kent Universitesi ve Medipol
Universitesi’nde yar1 zamanli dgretim gorevlisi (lecturer) olarak ders vermektedir. 2018—
2025’te Istanbul Arel Universitesi Mimarlik Béliimii'nde Dr. Ogr. Uyesi; 2013-2018 arasinda
ayni kurumda digaridan ders veren 6gretim gorevlisi olarak gorev yapti. 1998-2012 doneminde
Tiirkiye’de 6zel sektorde, kurumsal Slgekli proje gelistirme ve uygulama siireclerinde mimar
olarak calistr. Doktorasint MSGSU Sehircilik (2017), yiiksek lisanstm1 YTU Yapr (2012),
lisansint YTU Mimarlik (1995) programlarinda tamamladi. Arastirmalart kamusalligin
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giindelik pratikleri, mekansal tasarim ve tipolojiler ile kiiltiirel {iretim ve yerel aglar odaklidir;
gelistirdigi ekinsel tretim (culturevation) kavrami, kiiltiirel iiretimin kamusalligi nasil
stireklilestirdigini agiklar.
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Sehirde Bagimsiz Sinema Uretim ve Gosterim Pratikleri: “Bagimsiz” Kavram
Uzerine Yeniden Diisiinmek
Gizay AKDOGAN, Kadir Has Universitesi
Sena Ondiin SIVAS, Istanbul Bilgi Universitesi

Bagimsiz sinema uzun siiredir ana akim film endiistrisinin disinda konumlanan bir iiretim alani
olarak tanimlanmaktadir. Ancak son yillarda dijital platformlarin yiikselisi, {iretim
maliyetlerindeki artis ve dagitim alanindaki yogunlagma gibi dontigiimler, bagimsiz sinemanin
yalnizca iiretim siireglerini degil, ayn1 zamanda dolasim ve gosterim aglarin1 da yeniden
sekillendirmektedir. Bunlara ek olarak giderek zorlasan ulusal ve uluslararasi destek bulma
cabasi ile birlikte bagimsiz film yapim deneyimi biiylik darbe alarak, kirilgan ve glivencesiz bir
alana donmiistiir. Sonug olarak, iiretim alanindaki bu daralma, gosterim alaninda da karsiligini
bulmustur. Zorlu finansman siireclerinden gecerek tamamlanan bagimsiz yapimlar, bu kez
dagitim ve salon bulma kriziyle kars1 karsiya kalmaktadir. Yonetmenler filmlerini seyirciyle
bulusturacak mekanlara erismekte giicliik cekmekte; bir donem bagimsiz filmlerin dogal
gosterim alani olarak diisiiniilen “bagimsiz” sinema salonlari ise degisen ekonomik ve kurumsal
kosullar nedeniyle doniisiim gecirmektedir. Giiniimiiz baglaminda bu mekanlar artik bagimsiz
yapimlar i¢in “garantili” bir dolagim alani olmaktan ¢ikmustir.

Bu tablo, “bagimsiz” kavramini yalnizca {iretim kosullar1 tizerinden degil, iiretim ve gosterim
arasindaki iliskisel ag i¢inde yeniden diisiinmeyi gerektirmektedir. Neoliberal ekonomik
diizlemde tiretimden dagitima, gosterimden dolasima kadar tiim siirecler ana akim sermaye ve
kurumsal yapilarla dogrudan ya da dolayli bi¢cimde kesismektedir. Calisma su soruya
odaklanmaktadir: Bagimsizlik sinema alaninda yapisal bir konumu mu ifade eder, yoksa belirli
iiretim ve dolasim aglar1 i¢inde kurulan ve yeniden iiretilen bir séylem midir?

Bu calisma, bagimsizlik kavramiin sinirlarini  belirlemede tek tarafli bir bakisin
yetersizliginden yola c¢ikarak, iiretim ve gosterim siireclerini es zamanli ele alan
biitiinctil/karsilagtirmali bir metodolojik yaklagim dnermektedir. Bagimsiz sinemada {iretim ve
gosterim pratikleri lizerine diistinerek, “bagimsizlik” kavramini yeniden diisiinebilmek i¢in alan
yaratmay1 hedeflemektedir. Sektordeki “hayatta kalma miicadelesi” ile gosterim alanindaki
“mekansal daralma” gercekligini birlikte okumaya tabi tutan, iki farkli saha ¢calismasindan elde
edilen verilerin sentezine dayanmaktadir. Amag, bagimsizlig1 sabitlemek degil; onun giincel
iiretim ve gosterim rejimleri icinde nasil dolasima girdigini ve hangi sinirlar icinde miimkiin
hale geldigini sorgulamaktir. Her seyin ana akimin bir uzantis1 oldugu neoliberal ekonomik
diizleminde; bagimsiz sinemay1 ana akim normlar1 ve ¢ercevesi uzaginda diisiinmek miimkiin
miudiir?

Bildiri, bagimsiz film yapimi ve gosterimi {iizerine calisan iki arastirmaci tarafindan
sunulacaktir..

Keywords: Bagimsiz inema, bagimsiz yapimci, prodiiksiyon c¢aligmalari, sinema mekanlari,
kagitim Krizi

Bio: Gizay Akdogan, kiiltiir ve sanat alanindaki galismalarma 2017 yilinda istanbul Fringe

Festivali’nin kurucu ortaklarindan biri olarak sahne sanatlariyla basladi. 2020 yilinda sinema
sektoriine gecis yapan Akdogan; Nothing in Its Place (2024, yon. Burak Cevik) ve Crossing
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(2024, yon. Levan Akin) gibi bagimsiz filmlerin yani sira Netflix Tiirkiye ve HBO Max gibi
biiyiik 6l¢ekli projelere uzanmaktadir. 2023 yilinda On the Wrong Foot (Kontrpiye) adli kisa
filmin yapimciligini tistlenmistir. You Little Box (yon. Mert Kaya) adli uzun metraj belgesel
projesini yapimci olarak gelistirmektedir.

Dijital yayin platformlariin bagimsiz film yapimi tizerindeki etkisini inceledigi ytiksek lisans
teziyle 2024 yilinda Istanbul Bilgi Universitesi Kiiltiir Yonetimi béliimiinde tamamlamistir.
Egitimine Kadir Has Universitesi iletisim Bilimleri béliimiinde doktora yaparak devam
etmekte; arastirmalarin1 bagimsiz sinema, dijitallesme, kiiltiir politikalar1 ve yapim kiiltiiri
iizerine yogunlasmaktadir. Nisan 2025’te Istanbul Film Festivali Kopriide Bulusmalar
kapsaminda “Geng¢ Yapmmci Odiili”ne layik goriilmiis ve bu sayede Kasim 2025°te
Industry@Tallinn & Baltic Event’te diizenlenen “Breaking Into the Industry” mentorluk
programina secilmistir. (gizayakdogan@stu.khas.edu.tr)

Sena Ondiin Sivas, 2021 yilindan bu yana Istanbul Bilgi Universitesi Sahne ve Gosteri Sanatlari
Y Onetimi Boliimii’nde arastirma gorevlisi olarak gorev yapmaktadir. 2020 yilinda Galatasaray
Universitesi Sosyoloji Béliimiinden mezun olmustur. Ayni y1l Kadir Has Universitesi Sinema
ve Televizyon yiiksek lisans programina baglamis ve “Arthouse Seyir Deneyimi ve Degisen
Pratikler: Kadikdy Sinemasi Uzerine Bir Vaka Calismasi” bashikli yiiksek lisans tezi,
TUBITAK 1002- A Hizli Destek Modiilii kapsaminda desteklenmistir. Istanbul Kadir Has
Universitesi Iletisim Bilimleri doktora programma devam etmektedir. Arastirmalar1 seyirci
pratikleri, sinemaya gitme deneyimi ve arthouse sinema iizerine yogunlagmakta; akademik ilgi
alanlar1 arasinda kentteki sinema mekéanlari, seyircinin kent bellegi ve sinema ile seyirci
arasindaki mekansal iliskiler yer almaktadir. Su anda TUBITAK tarafindan desteklenen
“Cumhuriyet’in 100. Yilinda Sinema Seyircisi” baslikli arastirma projesinde bursiyer olarak
yer almaktadir.(senaondun@stu.khas.edu.tr).
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Pasif Izleyiciden Aktif Kentliye: Beyoglu Sinemasi Orneginde ‘Kent Hakkr’ ve
Mekanin Yeniden Sahiplenilmesi
Sevginur DIKIN, Marmara Universitesi

Istanbul’un kiiltiirel belleginin en direngli duraklarindan biri olan Beyoglu Sinemas1’n1, Henri
Lefebvre’in “Kent Hakki” (Right to the City) kavrami {izerinden analiz etmeyi amaglayan bu
calisma, kentsel mekanin toplumsal {iretimini odagina alir. Beyoglu’ndaki bir¢ok tarihi sinema
salonu neoliberal kentsel doniisiim ve sermaye baskisi altinda fiziksel varligini yitirirken;
Beyoglu Sinemasi’nin ticari bir iflas esiginden toplumsal bir sahiplenme pratigine, ardindan da
kamusal bir “miisterek” mekana evrilen siireci, kentsel siyaset agisindan essiz bir 6rnek teskil
etmektedir.

Nitel arastirma yoOntemine dayanan bu calismada; sinemanin tarihsel dontigiimii, kolektif
hafizadaki yeri ve yerel yonetim (IBB) catis1 altindaki giincel kamusal statiisii, mekansal
gozlemler ve literatiir taramasi {izerinden analiz edilmektedir. Lefebvre’e gore kent hakki,
sadece sehirdeki hizmetlere erisim degil, kentlilerin sehri kendi arzular1 dogrultusunda
degistirme ve yeniden iiretme hakkidir. Beyoglu Sinemasi, kentin rasyonel ve kar odakli
“tasarlanan mekanina” karsi; bireylerin anilari, baglar1 ve kiiltiirel ihtiyaclariyla var ettikleri
“yasanan mekanimn” (lived space) savunulma alanidir. Sinemanin kapatilma tehlikesine karsi
ortaya cikan sivil inisiyatifler, kentlinin sadece birer “tiikketici” degil, mekanin kaderini
belirleyen birer “6zne” oldugunun kanitidir.

Calismanin bulgulari, Beyoglu Sinemasi’nin hayatta kalma seriiveninin; mekanin kullanicilar
tarafindan yeniden sahiplenilmesi (re-appropriation) ve bir “kentsel miisterek” olarak yeniden
ingas1 siireci oldugunu gostermektedir. Sonug¢ olarak bu bildiri, Beyoglu Sinemasi 6rnegi
iizerinden kentsel korumanin sadece mimari bir restorasyon degil, kent hakkinin aktif bir
savunusuyla miimkiin olabilecegini ortaya koymaktadir.

Keywords: Henri Lefebvre, kent hakki, Beyoglu Sinemasi, mekanin yeniden sahiplenilmesi,
kentsel miisterekler

Bio: Sevginur Dikin, Marmara Universitesi Kiiresel Sehirler ve Istanbul Arastirmalar
programinda yiiksek lisans egitimine devam etmektedir. Kent sosyolojisi ve yerel yonetimler
disiplinleri ¢er¢evesinde arastirmalar yiiriiten Dikin, ¢alismalarin1 6zellikle Istanbul’un kentsel
doniistimii, mekanin tliretimi ve sehir hafizasi iizerine yogunlagtirmaktadir. Giincel akademik
calismalar1 Istanbul odaginda toplumsal mekanin insas1 konularini kapsamaktadir.
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Kentin Acik Yaralari: Kadikoy’iin Kaybolan Yazhik Sinemalar1 ve Kamusal
Boslugun Doniisiimii
Zeynep YAZICIOGLU HALU, Istanbul Universitesi
Ozge Aysegiil FISENK, Istanbul Universitesi
Merve CIZMECIOGLU YUCETURK, Istanbul Galata Universitesi

Sinema sanat1 kentin belgelenmesinde ve temsil edilmesinde 6nemli bir yere sahiptir. Diger
yandan sinema mekanlari, kent yasaminin yalnizca kiiltiirel bir bileseni degil, ayn1 zamanda
kentsel dokunun iiretiminde aktif rol oynayan, mekansal pratiklerle dogrudan iligkili bir kentsel
aygittir. Sinema-kent iliskisi baglaminda, sinema salonlar1 ve agik hava sinemalar1 ve bu
mekanlarin mahalle kiiltiirii, kamusallik ve giindelik karsilasmalar iizerindeki etkisi one
cikmaktadir.

Bu ¢aligsma, sinema mekanlarina ve bu mekanlarin giindelik mahalle kiiltiirii tizerindeki etkisine
yazlik agik hava sinemalar1 baglaminda odaklanmay1 amaglamaktadir. Bu amagla, Istanbul’un
modernlesme stlirecinde Kadikdy ilgesi; Bahariye, Moda, Kiziltoprak, Caddebostan,
Saskinbakkal ve Yeldegirmeni semtleri boyunca konumlanan yazlik sinemalariyla, sinemanin
kamusal mekanla kurdugu gegirgen ve kolektif iliskiyi goriiniir kilan 6zgiin bir kentsel oriintii
sunan bolge, alan ¢alismasi olarak secilmistir. Bu agik hava sinemalari, yalnizca birer gésterim
mekani degil; giindelik hayatin ritmine eklemlenen, yari-kamusal karsilagsmalarin tiretildigi ve
mekansal siirekliligi besleyen morfolojik bosluklar olarak islev gdrmiistiir. Ancak 6zellikle
1980 sonras1 donemde hiz kazanan neoliberal kent politikalari, artan arsa degeri ve yapilasma
baskisi, bu genis acikliklart degerlenebilir kentsel rezervler olarak yeniden tanimlamis; yazlik
sinemalar sistematik bi¢cimde ortadan kaldirilarak yerlerini yiiksek yogunluklu konut
bloklarina, otoparklara ve ticari yapilara birakmistir. Bu doniisiim, yalnizca belirli bir eglence
kiiltiirliniin sona ermesiyle sinirli kalmamig; ayn1 zamanda kentin bosluk-doluluk dengesi,
gecirgenlik kapasitesi ve kamusal kullanim bigimleri {izerinde kalic1 etkiler iiretmistir.

Bu calisma, Kadikdy’lin artik var olmayan yazlik sinemalarini nostaljik bir kayip anlatisinin
Otesine tasiyarak, kentsel morfoloji baglaminda stratejik bosluklar olarak yeniden
degerlendirmeyi amaclamaktadir. Aragtirma kapsaminda donem gazete arsivleri, imar planlari,
belediye kayitlari, hava fotograflar1 ve tarihsel haritalar {izerinden kapsamli bir envanter
olusturulmaktadir. Elde edilen mekansal veriler giincel kent haritalariyla ¢akistirilarak bu
alanlarin islevsel doniisiim siiregleri izlenmektedir. Bu analiz, Kadikdy gibi erken donem
yerlesim dokularinda konumlanan agik hava sinemalarinin doniisiimiinii kapsayarak, merkez-
ceper iligkisi icinde farklilasan mekansal kayip bicimlerini karsilagtirmali olarak
degerlendirmektedir. Bu yaklasim, mekanin toplumsal olarak iiretildigine iliskin kuramsal
cergeveyi somut bir kentsel veri seti lizerinden yeniden tartigmaya acarken, kamusal etkilesim
bi¢imlerinin mekansal karsiliini ve olay-mekén iligkisi iizerinden ortaya ¢ikan doniislim
potansiyelini birlikte diistinmeyi miimkiin kilmaktadir.

Sonug olarak, Kadikdy’iin kayip yazlik sinemalar1 iizerinden gelistirilen bu okuma, kentsel
bellegin yalnizca yapilar iizerinden degil, bosluklar ve gecici kullanim bigimleri lizerinden de
iretildigini ortaya koymakta; siirdiiriilebilir kent politikalar1 agisindan bosluk, gecirgenlik ve
aciklik kavramlarinin yeniden diisiiniilmesi gerektigini ileri stirmektedir.

Keywords: Acik hava yazlik sinemalar, kentsel bosluk, mekansal doniisiim, Kadikoy
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Teknik Universitesi Mimari Tasarim Programi’nda tamamlamistir. Daha énce Dresden Teknik
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mimari tasarim ve arastirma yontemleri, konut arastirmalari, mimarlik kurami ve insan-gevre-
davranis iliskileri baglaminda kentsel mekan tlizerine yogunlasmaktadir.

Ozge Aysegiil Fisenk, Istanbul Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisi Mimarlik Doktora
Programi’nda doktora adayidir. Lisans egitimini sahne tasarimi alaninda tamamlamais; tiyatro
yonetmenligi ve i¢ mimarlik alanlarinda iki yiliksek lisans derecesi almistir. Akademik
caligmalari, mekan—performans—seyirci iligkisine odaklanmakta; 6zellikle performatif
eylemlerin kamusal ve mimari mekanin kullanimini nasil doniistiirdiigiinii incelemektedir.
Arastirmalarini mimarlik kurami ve performans ¢aligmalari kesisiminde stirdiirmektedir.

Merve Cizmecioglu Yiicetiirk, Istanbul Teknik Universitesi I¢ Mimarlik lisans programini
tamamlamis, ayni liniversitede Mimarlik Tarihi alaninda yiiksek lisans derecesini almistir.
Doktora calismalarmi Istanbul Universitesi’nde siirdiirmekte olup, 2021 yilindan bu yana
Istanbul Galata Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii’nde arastirma gorevlisi
olarak gorev yapmaktadir. Caligmalar1 Osmanli mimarligi ve mimarlik tarih yazimi {izerine
yogunlagmaktadir..
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Neoliberal Donemde Kentsel Alanlarin ve Emegin Mekansal Organizasyonu:
Kentsel Doniisiimiin Elestirel Jeopolitigini “Saf” Filmi Uzerinden Okumak
Cem TUTAR, Uskiidar Universitesi

Kiiresel siyasal iktisat alaninda Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Batili toplumlarda ‘gomiilii
liberalizm’ olarak adlandirilan ekonomi-politik bir érgiitlenme bi¢gimi benimsenmistir. Devlet
eliyle siyasal ve ekonomik alanin planlandigi bu sistem 1960’11 yillarin sonuna dogru hem tilke
ekonomilerinde hem de uluslararasi alanda kriz igerisine girerken, sermaye birikimine eslik
eden stagflasyon ile karsi karsiya kalinmistir. Bu siiregte neoliberal politikalar, sermayeyi
gomili oldugu smirlamalardan kurtarmak i¢in ortaya konulmustur. Tarihsel olarak
incelendiginde kapitalizmin {izerindeki sinirlamalar1 belirli donemlerde kiiresel is bolimii ve
islevleri cografi olarak yeniden orgiitlemesiyle astig1 goriilmektedir. David Harvey’e gore
kiiresellesme, kapitalist uzam tiretiminin yeni bir asamasini ifade ederken, elestirel jeopolitik,
mekani; politik, kiiltiirel ya da kimlik gibi nosyonlar iizerinden yeniden tanimlamaktadir. Bu
donemde egemen devlet mekanizmalarinin cografi sinirlar1 asarak mekani sdylemsel pratikler
icerisinde inga ettikleri goriilmektedir. Mekanin toplumsal boyutunu tartismaya agan Henri
Lefebvre, politik ve teknik olarak topografyanin yeniden liretim siirecini ortaya koyarken;
sosyo-mekansal ayrismayi temel alan neo-dirijizm stratejisiyle kentsel mekanin
sekillendirildigini vurgulamaktadir. Pargalanan kentlesmeye yol acan bu strateji yalnizca
mekansal pratikleri degil ayn1 zamanda mekana dayali is kollar1 ve emek siirecini de esitsiz
gelisim asamasina tagimistir. Emek stirecindeki deregiilasyon bir yandan metropolitan alanlarda
goc ile kentsel mekéana tasinmais kitlelerin arasindaki catismay1 artirirken diger yandan kiiresel
emek piyasasi icerisindeki c¢eliskileri derinlestirmektedir. Bu asamada ranta dayali kentsel
mekanin yaratict yikim projesinde ucuz is giicii olarak kullanilan gogmenlerin emek piyasasina
entegrasyonu sorun olarak one ¢ikmaktadir.

Ali Vatansever’in yonettigi “Saf” adli film, kentsel doniisiimiin gerceklestigi Fikirtepe’de
gecekonduda yasayan gen¢ bir ciftin hayatini; mekanin yeniden flretim siireci, Suriyeli
milteciler 6zelinde diizensiz emek gocii ve neoliberal isglicii piyasast gibi temalar ekseninde
ele almaktadir. Filmin anlatisinin temelinde kentsel mekanin doniisiimiine etki eden insanin
dontistimii yer alirken bu siirecte bireyin ‘saf olmak’ ile ‘saf tutmak’ arasinda ikilemde kalis1
bulunmaktadir. Bu ¢alismada s6z konusu film, Neo-Marksist Kent Teorisi ve Marksist Emek-
Deger Teorisi ekseninde elestirel perspektiften irdelenmektedir.

Keywords: Neoliberalizm, kiiresellesme, kentsel doniisiim, emek siireci, sinema
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“Gecis” (Crossing) Filmi ve Kente “Oteki” Olarak Yerlesmek
Beyhan OZPAR, Yeterince Iyi Kolektif

Levan Akin’in 2024 yapimi Gegis (Crossing) filmi, yegenini aramak igin Istanbul’a gelen
Giircii kadin Lea’nin yolculugunu konu alir. Bu yolculuk boyunca Lea; bir trans toplulugun,
kimsesiz cocuklarin ve kentin goriinmez yasayanlarinin diinyasiyla kesisir. Basliktaki
‘crossing’ sozcligii —gecis, asma, esik— filmin ¢ogul anlamlarini 6zetler: kita gegisleri,
cinsiyet gecisleri, kusak gegcisleri, dil gecisleri. Esikte olmayi, ne o ne de 6teki olmayi, son
noktas1 heniliz konmamighgi ¢agristirir; bu da aklimiza Freud un tekinsiz kavramini getirir.

Bu calisma, Gegis filmini psikanalitik kavramlar ekseninde —ozellikle Freud’un tekinsiz
(unheimlich) kavrami ve otekilik (otherness) iizerinden— okuma girisimidir. Temel
arglimanimiz sudur: Film, salt bir trans goriiniirliikk anlatis1 degildir; daha derinde 6zne olmanin
kosullarini, 6znelligin hakim diizenle ve kentle kurdugu iliskiyi sorgular.

Freud’a gore tekinsiz, bastirilmis tanisikligin yeniden yiizeye ¢ikmasidir: bir zamanlar ev gibi
hissettiren sey, unutulduktan sonra geri dondiiglinde trkiitiicli bir yabanciya doniisiir. Filmde
bu mekansal bir karsilik bulur: Istanbul’un arka sokaklari, gece mekanlar1 ve esikler hem
tanidik hem de derin bi¢imde yabancidir. Seyirci bu mekanlara tasindik¢a kendi bastirilmig
Onyargilariyla ylizlesir. Psikanalitik anlamda oOteki, iki Oznenin bir araya geldiginde
bilinmezligin kaginilmaz hale geldigi yerdir; belirsizlige katlanma kapasitesi agildiginda 6tekini
bildigimiz kilmaya ya da onu iirkiitiicii bir konuma sokmaya calisiriz. Filmdeki her karakter bu
dinamigin i¢indedir: Lea trans topluluk i¢in oOtekidir; Achi herkesin o6tekisidir; Evrim
biirokrasinin ve diizenin otekisidir; Bilinyamin ve Giilpembe ise hem ¢ocuk hem sahipsiz
olduklar i¢in otekilestirilmistir.

Film ayn1 zamanda bir kayip ve yas anlatisidir. Freud’un ‘Yas ve Melankoli’de 6ne siirdiigii
kaybin sembolik diizleme ¢ekilmesi zorunlulugu, her karakterin yolculugunda farkli bigimler
alir. Trans bireyin yas deneyimi ise 6zgiin bir boyut tagir: atanmis cinsiyetli bedenin tarihselligi
ve aile soy agacina baglanma diizlemi, bedensel gecis siirecini kaginilmaz bigimde bir yas
pratigiyle i¢ ice kilar.

Son olarak film, goriiniir olmak ile goriilmek arasindaki farki israrla vurgular. Lemma’nin isaret
ettigi bu ayrim, filmin sinemasal dilinde somutlagir: vitrin kimlikleri 6tekiligin sakli ytizlerini
orter; film bizi vitrinlerin arkasina, koridorlara ve arka sokaklara ¢eker. Oraya bakacak olursak
gorecegimiz yalnizca bize gosterilen degil, kendi bastirilmig 6tekiligimizdir. Gegis bu anlamda
hem kentsel hem de ruhsal bir ge¢is filmidir; hem disaridaki 6tekiler hem de icimizdeki 6tekiyle
yiizlesmeye davet eder.

Keywords: Tekinsiz, 6tekilik, trans kimlik, psikanaliz, kentsel mekan, Gegis (2024), sinema
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Kent, Kimlik ve Go¢: Giinese Yolculuk Uzerine Bir Analiz
Mizgin VURAL, Marmara Universitesi

Yesim Ustaoglu'nun “Giinese Yolculuk” (1999) filmi, 1990’lh yillarin yogun politik
atmosferinde Istanbul’un metropol yapisini, kirdan kente go¢ olgusunu ve etnik kimlik insasini
kentsel mekan baglaminda derinlemesine irdelemektedir. Film, Tiirkiye’nin iki farkli ucundan
gelen Mehmet ve Berzan’in dostlugu iizerinden, metropoliin “ben ve o&teki” karsithgiyla
béliinen toplumsal yapisini sinematik bir dille yansitmaktadir. Bu anlatida Istanbul, salt bir
cografi dekor olmanin 6tesine gecerek; toplumsal kimliklerin kentsel doniisiim ve neoliberal
politikalarla yeniden insa edildigi, dislayict pratikler araciligiyla ideolojik bir anlam kazanan
dinamik bir “6zne” olarak kurgulanmaktadir. Betimsel ve igerik analizi yOntemlerinin
kullanildig1 caligmada; karakterlerin giindelik yasam pratiklerinin Tarlabasi, Emindnii ve bekar
odalar1 gibi kentin 6zgilin dokusuna sahip mekanlarda nasil kuruldugu analiz edilmektedir.
Kentsel mekan, bireylerin sosyal statiilerini, kiiltiirel aidiyetlerini ve kamusal alandaki
goriintirliiklerini tayin eden temel bir unsurdur. Bu baglamda, Berzan’in Kiirtge kasetler satarak
var olmaya calistigt Eminonii Meydani’nin ¢ok dilli yapist ile Mehmet’in sadece dig goriintisii
(esmerligi) nedeniyle dislandigi Tarlabasi’nin simifsal ve etnik ayrismadaki rolleri
coziimlenmektedir. Evlerin kapilarina konulan kirmizi carpi isaretleri ve sistematik polis
baskist gibi uygulamalar tizerinden, bu mekanlarin “6teki” olarak kodlanan bireyler i¢in nasil
birer denetim, stigmatizasyon (damgalama) ve siirgiin mahaline doniistiigli ortaya
konulmaktadir. Mehmet’in maruz kaldig1 bu dislanma sonucu sa¢in1 sartya boyamasi, Fanoncu
bir perspektifle “Otekilestirilen 6znenin yasadig1 psikolojik yabancilasma” ve kimlik krizinin
mekansal bir disavurumu olarak ele alinmaktadir. Genel olarak bu calisma, Istanbul’u
parg¢alanmis bir metropol olarak resmeden filmin; Mehmet’in Berzan’in cenazesini vasiyeti
iizerine Zordug’a gotiirmesiyle tamamlanan bireylesme siirecini ve karakterlerin birbirlerine
kars1 gelistirdikleri “Otekine karsi etik sorumluluk™ iligkisini mekansal diizlemde nasil insa
ettigini gdstermeyi amacglamaktadir. Dolayisiyla film, kentsel mekan i¢inde sekillenen diglanma
deneyimlerini ortaya koyarak izleyiciyl marjinallestirilen kimliklerin gergekligiyle karsi
karstya getiren politik bir anlat1 olarak okunabilir.

Keywords: Kentsel mekan, 6tekilik, kimlik insas1, kamusal alan, mekéansal dislanma, toplumsal
ayrigma, neoliberal politikalar, metropollesme
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dontistim siireclerine elestirel bir perspektiften yaklagmaktadir. Egitim siireci boyunca kent
olgusunu farkli disiplinler iizerinden incelemeye yonelmis; bu kapsamda “Kent Uzerine
Okumalar” adli ders araciligiyla kentsel mekanin sinema ile iligkisi {izerine yogunlagmistir. Bu
derste, sinemanin yalnizca bir anlat1 aract olmanin Gtesinde, kentleri temsil eden, doniistiiren
ve yeniden anlamlandiran bir mecra oldugu iizerine caligmalar yiiriitmektedir. Filmler
tizerinden kentsel kimlik, mekansal aidiyet, go¢, modernlesme ve toplumsal doniisiim gibi
temalar1 analiz etmektedir. Akademik calismalarinda teorik okumalari gorsel analizlerle
birlestirerek disiplinleraras: bir yaklagim benimsemekte; kent ve sinema iliskisini hem estetik
hem de sosyopolitik boyutlariyla ele almaktadir. Bu dogrultuda, ilerleyen siiregte kentsel
caligmalar alaninda derinlesmeyi ve 6zellikle kiiltiirel {iretim araglar1 tizerinden kent okumalar1
yapmay1 hedeflemektedir.
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Kent Mekaninin Grup Kimligi Uzerindeki Rolii: Yesil Sokak Holiganlar1 Filmi
Uzerinden Bir Analiz
Muhammed Emir OZCELIK, Marmara Universitesi

Bu ¢alisma Yesil Sokak Holiganlar1 filmi tizerinden kent mekani ile grup aidiyeti arasindaki
iliskiyi incelemeyi amaglamaktadir. Film, futbol taraftarligi ve holiganizm temas1 etrafinda
ilerlese de anlat1 igerisinde kentsel mekanlarin 5nemli bir rol oynadig1 goriilmektedir. Ozellikle
karakterlerin kent i¢indeki hareketleri, bulusma noktalar1 ve karsilasma alanlar1 kentin sosyal
yapisini ve mahalle iligkilerini goriiniir kilmaktadir. Bu nedenle film yalnizca bir spor ya da
taraftar hikayesi olarak degil, ayn1 zamanda kentin sosyal iliskiler lizerindeki etkisini gésteren
bir anlat1 olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle film, kent mekanlariin bireyler ve gruplar
arasindaki iliskileri nasil sekillendirdigini incelemek agisindan arastirma i¢in uygun bir 6rnek
olusturmaktadir. Filmde olaylarin biiyiik boliimii Londra’da gegmektedir ve 6zellikle mahalle
olg¢egindeki mekansal yapr dikkat cekmektedir. Sokaklarin dar yapisi, mahallelerin birbirinden
farkli sosyal kimlikleri ve pub kiiltliriiniin mahalle merkezli islevi, filmde karakterlerin grup
aidiyeti ve dayanismasini dogrudan etkileyen unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle film,
yalnizca bir anlati olarak degil; ayn1 zamanda Londra’nin mekansal ve sosyal yapisinin anlatiy1
sekillendirdigi bir metin olarak degerlendirilebilir. Bu nedenle ayn1 hikaye, baska bir sehirde
ayni etkiyi vererek cekilemez; mekansal dokunun ve mahalle kimliklerinin 6zglinligii filme
0zgli bir deneyim sunmaktadir. Londra’nin 6zellikle eski is¢i sinifi mahallelerinden olusan
yapisi, glicli mahalle aidiyeti ve mahalle merkezli pub kiiltiirii taraftar gruplarinin bir araya
gelmesini ve ortak bir kimlik gelistirmesini kolaylastiran bir ortam sunmaktadir. Kentte farkli
mabhallelerin belirli futbol kuliipleriyle 6zdeslesmesi ve bu mahallelerin kendine 6zgii sosyal
kimliklere sahip olmasi, taraftar gruplar1 arasinda giiclii bir rekabet ve dayanigma kiiltiirii
olusmasina zemin hazirlamaktadir. Bu durum, kentsel mekanin taraftar kimliginin olusmasinda
ve giliclenmesinde dnemli bir rol oynadigin1 gostermektedir. Bu calismada film betimleyici
analiz yontemi kullanilarak incelenecektir. Filmde yer alan sokak yiiriiytlisleri, pub bulusmalari
ve mahalle karsilagmalar1 sahneleri analiz edilerek kentsel mekanlarin taraftar gruplar
arasindaki aidiyet ve dayamigsma iligkilerinde nasil bir rol oynadigi degerlendirilecektir.
Calismanin temel amaci, filmde kentin yalnizca bir arka plan olarak degil; sosyal iligkilerin
kuruldugu ve grup kimliginin sekillendigi bir alan olarak nasil temsil edildigini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda film {izerinden kentsel mekanlarin toplumsal iliskiler tizerindeki
etkisinin anlasilmasi hedeflenmektedir.

Keywords: Kent mekani, grup aidiyeti, taraftar kiiltiiri, kamusal mekan, betimleyici analiz,
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Memory Against Non-Places: Temporal Displacement and Traumatic
Remembrance in Aftersun
Enver KESKIN, Istanbul Kent University

Contemporary urban existence unfolds increasingly within transient architectures, yet traumatic
memory inscribes itself most persistently onto precisely the constructed spaces designed to
resist memorialization. This paper examines Affersun (2022) by Charlotte Welles at the
intersection of spatial theory and temporality, arguing that the movie constructs a counter-logic
to the idea of the non-place by Marc Auge. Rather than remaining anonymous and affectively
neutral, the holiday resort that is the main setting of the film embodies a locus where absence,
grief and traumatic remembrance accumulate against the grain of the space itself.

According to Augé, non-places are supermodern spaces of anonymity, circulation, and the
temporality of their occupants. Aftersun situates its characters within a Mediterranean summer
resort complex, characterising it as a transient environment. Nevertheless, the film
systematically disrupts the neutrality of these spaces through fragmented recollection and
intimate observation. The spatiality of the resort emerges less as a stable and self-contained
place than as a fragile vessel of memory, retrospectively assembled through Sophie’s subjective
recollection. The transformation is formally produced by the discontinuous visual language of
the film, specifically, by the camcorder shots and non-linear editing, which makes the
anonymous surfaces of the resort permeable to affective inscription and makes visible the
antagonism between the impermanence of space and the clinging to it. This emotional imbuing
of anonymous space in this context is perceived in the context of traumatic remembrance, where
Cathy Caruth developed the concept of trauma as an experience that can never be assimilated
and therefore persistently returns.

Reading Augé through a Bergsonian lens, this paper argues that Sophie’s recollective gaze
enacts a form of durée that works against the spatialized, transient temporality that the resort is
actually meant to generate. With that regard, past and present do not simply alternate but fold
into one another as affective fragments, transforming the non-place into a paradoxical site of
traumatic remembrance and longing. The paper thus demonstrates that cinematographic space
in Aftersun represents not a sense of place but a sense of space as a devastating failure to
reconcile the anonymous spaces of supermodernity and the irreconcilable heaviness of personal
loss. In foregrounding this tension, the film suggests that non-places are never truly neutral;
nevertheless, they remain at risk of the insistence of memory and the power of grief to transform
them.

Keywords: Non-Places, traumatic remembrance, cinematic space, temporal displacement,
bergsonian duration
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performative interventions that deploy semiotic and political strategies to reconfigure dominant
historical narratives.
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The Absent City: Ethical Suspension, Collective Violence, and Normative Power
in The Wicker Man (1973)
Sude ONER, Istanbul Kent University

This paper argues that Robin Hardy’s The Wicker Man (1973) engages the city not as a visible
urban landscape but as an absent ethical and juridical norm whose suspension constitutes the
conditions of possibility for ritualized collective violence. The city is theorized here not as a
geographical designation but as a regulatory structure encompassing legal rationality,
individual moral accountability, and institutional authority, the ensemble of which renders an
act thinkable as violence in the first place. Its absence from Summerisle is accordingly not
incidental but generative: the film’s central act of violence becomes structurally intelligible
only against the withdrawal of the normative framework that would otherwise render it as such.
The paper intervenes against readings that organize the film around a straightforward rural-
urban opposition or recuperate its pagan community as a romanticized counter-modernity.
Paganism is instead examined as a self-enclosed normative infrastructure in which ethical
judgment is systematically displaced by ritual continuity, a dynamic that Hannah Arendt’s
theorization of judgment and moral responsibility allows us to identify as the dispersal of
individual accountability into ceremonial collectivity. Michel Foucault’s analysis of normative
power further clarifies how Summerisle operates not in opposition to juridical order but as a
competing ethical formation that forecloses dissent through the saturation of communal
consensus rather than through recourse to explicit coercion. Sergeant Howie’s destruction,
within this framework, figures not as the triumph of one ideological formation over another but
as the annihilation of the sole subject position from which ethical judgment remains possible, a
position whose coherence is entirely contingent upon institutional structures conspicuously
absent from the diegetic world. The paper concludes by examining the film’s circular narrative
structure, rhythmic pacing, and ritualized repetition as cinematic formalizations of suspended
critical temporality, strategies that implicate the viewer in the same foreclosure of judgment
they formally enact.

Keywords: absent city, collective violence, normative power, ethical judgment, Hannah
Arendt, Michel Foucault, The Wicker Man

Bio: Sude Oner is a Lecturer at Istanbul Kent University, School of Foreign Languages, English
Preparatory Program, also serving as Promotions Ofticer and Content Editor for Literature and
Science. She holds a Bachelor of Arts and a Master of Arts in English Language and Literature
from Istanbul Aydin University. Her research interests include dystopian fiction, posthumanist
ethics, the intersection of literature and science, and representations of power and
dehumanization in speculative fiction.
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Flaneur and Ambiguity as Reflected in Poe’s Story “The Man of the Crowd” and
Travis Mills’ Short Film the Man of the Crowd
Assist. Prof. Dr. Yildiray CEVIK, Istanbul Aydin University

This article examines the representation of urban modernity in Edgar Allan Poe’s short story
“The Man of the Crowd” (1840) and in short movie, in the same title, The Man of the Crowd
by Travis Mills (2015) through the intertwined concepts of the flaneur, ambiguity, and the
modern city. The story anticipates theoretical discussions of urban observation, particularly
those associated with Charles Baudelaire. The narrators in both literary works positioned as
detached observers who scrutinize the London crowd from the vantage point of a coffeehouse
window, initially perform the role of the flaneur, the urban spectator who interprets the social
codes of the modern metropolis. However, the appearance of the mysterious old man in both
works destabilizes this observational authority and introduces a profound ambiguity into the
narrative. The narrators’ obsessive pursuit of the stranger through the labyrinthine streets of the
city transforms the act of flanerie from detached contemplation into compulsive surveillance.
By analyzing the narrator’s gaze, the classification of urban types, and the symbolic function
of the crowd, this article argues that Poe and Mills present the city as a space of epistemological
uncertainty, where identity resists interpretation and the boundaries between observer and
observed collapse. The old man and the stroller emerge as a figure who embody the
unreadability of the modern metropolis— “the type and the genius of deep crime”—yet both
remain fundamentally unknowable. Through the performances of flaneur, the story and the film
expose the limits of rational urban observation and the instability of modern subjectivity within
the anonymous mass of the crowd. Hence, the article aims to reveal the modern city as a site
where visibility does not guarantee knowledge, and where the flaneur’s attempt to decode urban
life is undermined by the persistent ambiguity of the crowd.

Keywords: Flaneur, ambiguity, urban, paradox, anonymity, The Man of the Crowd

Bio: Yildiray Cevik, having graduated from Ankara University in 1987, received MA and Ph.D
degrees from Hacettepe University. He attended in-service and on the job trainings in DLI,
Texas, US in 1990, 2002 and 2006. He completed a post-PhD study at Hebrew University in
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N. Macedonia. His interests are British Fiction, short story, Postcolonial Studies, Immigration
and Refugee Literature, and Modern and Black American Drama. As a member of ATINER in
Greece, IDEA, and UTAD in Turkey, he diversified literary studies in line with articles and
conference presentations.
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Conditional Inclusion and Female Precarity in Urban Modernity: Adapting
Istanbul in Netflix’s The Museum of Innocence
Lecturer Yildiz Hazal ALTINDAG, Hali¢ University

This paper argues that Netflix’s The Museum of Innocence (2026), directed by Zeynep Giinay,
adapts Orhan Pamuk’s novel by preserving its concerns with obsession, memory, class, and
Istanbul while also reworking them through the visual and temporal logic of serial narration.
Drawing on feminist urbanism and spatial theory, on the work of Doreen Massey and Leslie
Kern, this paper argues that adaptation makes the gendered conditions under which women
inhabit the modern city more visible. While the novel presents Istanbul as an archive of desire,
memory, and loss, the series translates the urban sensibility into a more spatial and visual form,
highlighting streets, shop windows, apartment interiors, stairways, thresholds, and
neighborhood routes as structures that regulate movement, encounter, and delay. Like the novel,
the adaptation is organized around Kemal’s obsessive attachment to Fiisun and his unequal class
privilege. However, the series intensifies the politics of visibility embedded in the story by
showing how Fiisun’s mobility is shaped by surveillance, respectability, and the risk of scandal.
She is not excluded from the city outright; rather, she is incorporated into its social and spatial
life on unequal terms. Her urban presence must remain visible enough to be socially legible yet
restrained enough to avoid judgment. By contrast, Kemal’s movement through Istanbul is less
restricted, allowing the city to become an affective archive of masculine desire through pursuit,
return, and collection. The paper argues that the Netflix adaptation is both faithful and
transformative: it retains the novel’s affective and mnemonic relationship to Istanbul yet
reimagines the city more explicitly as a gendered regime of conditional belonging.

Keywords: Istanbul, adaptation, urban modernity, female precarity, conditional inclusion

Bio: Yildiz Hazal Altindag is a Lecturer at Halic University, Istanbul, Tiirkiye, and a PhD
candidate in English Language and Literature at Istanbul Aydin University, Istanbul, Tiirkiye.
She completed her master’s degree in Cultural Studies at Istanbul Bilgi University. She has been
teaching English and academic writing at the university level for four years. Her research
centers on contemporary drama and performance, with a particular focus on biopolitics and the
governance of bodies, health, and affect in late capitalist societies..
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Kentsel Yalnizhi@in Sinematografisi: Lost in Translation Filminde Kent,
Yabancilasma ve Aidiyetsizlik
Zehra Nur PANKA

Modernite ve kiiresellesme siireciyle birlikte metropoller, bireyin hem toplumsallastigi hem de
kalabaliklar i¢cinde derin bir izolasyona siiriiklendigi mekanlar haline gelmistir. Bu ¢alisma,
Sofia Coppola’nin 2003 yapimi Lost in Translation filmi odaginda, kentsel mekanin bireysel
yabancilasma ve aidiyetsizlik duygular {lizerindeki etkisini sinematografik bir perspektifle
incelemeyi amaglamaktadir. Film, Tokyo gibi modern bir megapoliin pariltili kaosu ile ana
karakterler Bob ve Charlotte’un i¢sel boslugu arasindaki tezat iizerinden kentsel yalnizlig1 insa
eder.

Calismada yontem olarak nitel analiz benimsenmis; filmdeki mekan kullanimi, 1s1iklandirma ve
kadraj tercihleri “mekan-insan etkilesimi” baglaminda ¢oziimlenmistir. Filmdeki Park Hyatt
Hotel’in gecici mekan olarak islevi, kentin neon 1siklar ile karakterlerin melankolisi arasindaki
gorsel karsitlik ve dil bariyerinin mekansal kopuklugu nasil derinlestirdigi gostergesel ve
sosyolojik agilardan ele alinmistir.

Filmin anlatisi, karakterlerin kentsel dokuyla kuramadigi temaslar1 temsil eden carpici
sahnelerle derinlesmektedir. Charlotte’un otel odasindaki pencerenin 6niinde Tokyo siliietini
izledigi sahneler, bireyin megapol karsisindaki varolussal yetersizligini simgelerken; Bob’un
Japon is insanlariyla dolu bir asansdérde gorsellesen fiziksel uyumsuzlugu, kiiresel kentin
standartlasmis yapisi i¢indeki somut yabancilagsmayi temsil eder. Ayrica, karakterlerin Tokyo
sokaklarindaki anlamlandirilamayan dilsel gostergeler arasindaki kaybolusu, kentin bir anlam
karmasasi olarak kurgulandigini vurgulamaktadir.

Arastirmanin bulgulari, Tokyo’nun filmde sadece cografi bir konum degil, karakterlerin
duygusal durumunu yansitan duygusal bir harita oldugunu gostermektedir. Kentin agir1 uyaran
dolu yapisi, karakterlerde duyusal bir asir1 yiiklenmeye yol agarak onlar1 kendi i¢ diinyalarina
hapsetmekte ve aidiyet kurmalarim engellemektedir. Ozellikle otel odasi, asansor ve karaoke
bar gibi mekanlar, karakterlerin gecicilik ve aidiyetsizlik hissini pekistiren ara duraklar olarak
islev géormektedir.

Sonug olarak, Lost in Translation filminin, kentsel yalnizlig1 sadece bir tema olarak islemedigi,
kentin mimari ve Kkiiltiirel dokusunu yabancilagsmanin estetik bir diline doniistiirdigi
gozlemlenmistir. Film, kiiresel kentlerdeki bireyin “mekéan icinde mekansizlik” deneyimini,
sinematografinin imkanlarin1 kullanarak somutlastirdigini gostererek kent-birey etkilesimine
dair disiplinlerarasi bir bakis agis1 sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kent ve sinema, kentsel yabancilasma, aidiyetsizlik, gecici mekan,
kiiltiirel izolasyon.

Bio: Marmara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Yerel Yonetimler Boliimii 3. smif
ogrencisi, ayn1 zamanda Iktisat Boliimii ile ¢ift ana dal egitimime devam ediyor. Marmara
Universitesi Kent Sorunlart ve Yerel Yonetimler Arastirma ve Uygulama Merkezi’nde
(KEYEM) Kurumsal Iletisim Asistan1 olarak gorev aliyor. Egitim hayati boyunca yapmis
oldugu yaz stajlar1 ve kuliip faaliyetleriyle deneyim kazanmaya devam ediyor.
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Zamansal Isaret Ogeleri: Paris’te Gece Yarisi Filminde Kentte Beklemenin ve
Kentsel Imajin Zaman Boyutu
Emine KOSEOGLU, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi

Bu calisma, kentsel imaj kuramini zamansal bir perspektiften yeniden diigiinmeyi
amaclamaktadir. Kentin okunabilirligine dair klasik yaklasimlar, kentsel isaret Ogelerini
agirlikli olarak gorsel ve mekansal referanslar {izerinden tanimlar. Oysa kent deneyimi bekleme
pratikleriyle de sekillebilir. Giinliik yasamda bireyler, kentsel mekani yalnizca yiiriiyerek ya da
gegerek degil, durarak, bekleyerek ve belirli anlarin ger¢eklesmesini izleyerek deneyimler. Bu
calisma, s6z konusu bekleme anlarinin kentsel imaj iiretimindeki roliinii goriiniir kilmay1
hedeflemektedir.

Bu baglamda calismada, tekrar eden bekleme deneyimlerinin siradan kentsel noktalar
“zamansal isaret 6gelerine” doniistiirdligii ileri siiriilmektedir. Zamansal isaret 6geleri, fiziksel
anitsalliktan ¢ok zamansal yogunluk, esik deneyimi ve bedensel tekrar yoluyla imgelesen
mekanlardir. Bu tiir mekanlar, harita {izerinde siradan ve 6nemsiz goriinebilir, ancak bekleme
sirasinda yasanan beklenti, belirsizlik ve tekrar, bu noktalar1 bireyin zihinsel ve deneyimsel
haritasinda ayricalikli héale getirir. Boylece mekan, yalnizca goriilen bir yilizey degil, yasanan
bir zaman yogunlugu olarak anlam kazanir.

Bu kuramsal ¢ergeve, Paris’te Gece Yarisi filmi lizerinden tartisilacaktir. Filmde karakterin her
gece aynm1 noktada durarak zamani beklemesi, kentsel mekinin zamansal bir diigiime
doniismesini gorliniir kilar. Bekleme burada pasif bir duraklama degil, mekani anlamlandiran
bedensel ve zamansal bir pratik olarak ortaya cikar. Tekrar eden bu ritiiel, siradan bir kaldirim
parcasini bir isaret 6gesine donlistiiriir ve mekanin hafiza ile kurdugu iliskiyi agiga ¢ikarir. Film,
bu yoniiyle, kentsel deneyimde siklikla karsilagilan ancak ¢ogu zaman kuramsallastiriimayan
bir durumu yogunlastirarak goriiniir kilar.

Bu baglamda, filmde 6znel olarak kurulan isaret 68esi, izleyici deneyimi araciliiyla kolektif
bir imaj 6gesine agilir. Giindelik kent deneyiminde bir bireye ait olan zamansal isaret 6gesi, tek
basina kentsel imajin pargasi sayllmazken sinema, bu 6znel deneyimi gogaltarak paylasilabilir
hale getirir. Film araciligiyla aynm: bekleme anina taniklik eden izleyiciler, empati yoluyla bu
mekani ortak bir zamansal referans olarak igsellestirir. Boylece bireysel bir deneyim, temsil ve
izleme siireci lizerinden kolektif bir kentsel imaj 6gesine dontisir.

Nihayetinde calisma, kentsel imajin yalnizca bigimsel referanslardan degil, zamansal
deneyimlerden de iiretildigini savunarak kente dair fenomenolojik bir genisleme 6nermektedir.
Kent bu baglamda salt yiirlinen bir alan degil, beklenen, askiya alinan ve hatirlanan zamanlarin
orgiisii olarak ele alinabilir. Bekleme, bu goriinmeyen zamansal haritayr kuran temel
pratiklerden biri olarak degerlendirilmektedir..

Anahtar Kelimeler: Zamansal isaret 6geleri, kentsel imaj, bekleme fenomeni, sinema ve kent,
Paris’te Gece Yarisi

Bio: Emine Koseoglu, mimari tasarim, ¢evresel psikoloji ve kentsel morfoloji alanlarinda
uzmanlagmis bir akademisyendir. 2002 yilinda Trakya Universitesi, Mimarlik Boliimii’nden
mezun olmustur. Otel lobilerindeki kiiltiirleraras1 mekansal alg1 iizerine hazirladig: tezi ile
Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii’ndeki yiiksek lisans egitimini 2004 yilinda;
mekansal okunabilirligin bigimsel, dizimsel ve 6znel yonlerini arastirdig1 tezi ile doktora
egitimini ayn1 kurumda 2012 yilinda tamamlayan Koseoglu, Nisan 2018 tarihinde Docent
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unvani ald1. 2006-2012 yillar1 arasinda YTU’de arastirma gorevlisi olarak calist. Son ¢alisma
yeri olan FSMVU Mimarlik Béliimii’nde Subat 2014’te yardimc1 dogent olarak basladig
gorevine Eyliil 2023 ten beri profesor unvani ile devam etmektedir. Akademik tiretkenligi seven
Koseoglu’nun uzmanlik alanlar1 ¢ergevesinde 150°ye yakin yayimi bulunmaktadir. Calismalari,
Yapi, Mimar.ist, Mimarlik, Arkitekt, ITU A/Z, ARCHNET-International Journal of
Architectural Research, Journal of Balkan and Near Eastern Studies, Visual Studies, Urban
Research and Practise, Leisure Studies, IDA International Design and Art Journal gibi
dergilerde yayimlanmistir. Akademik dergilerde ve kongrelerde editdrliik, kurul tiyelikleri ve
hakemlik gorevlerine devam etmekte; son donemlerde BAP, TUBITAK ve COST Action
projelerinde yiiriitlicii ve aragtirmaci olarak gorev almaktadir. Yaklagik son on yildir, algisal
mekan arastirmalarini, fenomenoloji diizleminde ve mimarlik-edebiyat ve mimarlik-sinema
kesisiminde gerceklestirmeye odaklanmistir.
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Gelecegin Kentlerini Yedinci Sanat Uzerinden Diisiinmek: Bilimkurgu
Sinemasinda Spekiilatif Mekan
Tugba BOZAN, Istanbul Kent Universitesi

Sinema, kurgu ile ger¢ekligin i¢ ice gectigi bir tiir hayal kurma mecrasidir; bu yoniiyle yalnizca
mevcut diinyay1 temsil etmekle kalmaz, heniliz olusmamis mekanlara dair duyusal ve diisiinsel
deneyimler iiretme potansiyeli de tasir. Bu ¢alisma, ¢izgi romanlardan uyarlanan bilimkurgu
filmlerinde karsimiza c¢ikan kentsel kurgulari, sinemasal bir fonun G&tesinde, gelecegin
kentlerine iligkin yaratici bir diisiinme ve arastirma alani olarak ele almaktadir. Cizgi romanin
hibrit estetigi, metin ve goriintiiniin ardisik bir anlati formunda birlesmesi, hikaye ve atmosferin
daha baslangicta gorsel bir zemin tlizerinde insa edilmesine imkan tanirken, sinemanin hareket,
151k, ritim ve mekansal deneyim yaratma kapasitesiyle bulustugunda bu spekiilatif taslaklar
daha yogun ve katmanli bir kentsel tahayytile donistir.

Judge Dredd, Akira ve Ghost in the Shell gibi uyarlamalarda goriildiigii tizere kent, anlatinin
arka planindaki bir sahneden ziyade toplumsal iliskilerin, teknolojik doniisiimlerin ve alternatif
yasam bicimlerinin goriiniir hale geldigi spekiilatif bir mekana doniisiir. Cizgi romanin
tasarimsal niteligi ile sinemanin duyusal giiciiniin birlesimi, heniiz var olmayan kentsel
bicimlerin hem tasarlanabilir hem de deneyimlenebilir bir gelecek mekanina dontigmesini
saglar.

Bu ¢alisma, sanat temelli arastirma yaklasimindan yararlanarak, ¢izgi roman—sinema iliskisinin
iitopya, distopya ve spekiilatif mekansallik {izerine yeni bir kavramsal ara¢ sundugunu ileri
stirmektedir. Boylece bilimkurgu sinemasinda iiretilen kentsel kurgu, gelecegin sehirlerini
diisiinmek i¢in yaratici bir aragtirma alani olarak konumlanmaktadir..

Anahtar Kelimeler: Utopya, distopya, bilim kurgu, sinema, ¢izgi roman, kent

Bio: Yildiz Teknik Universitesi Sehir ve Bélge Planlama lisans egitimini 2003 yilinda
tamamladiktan ve devaminda uzun yillar kurumsal alanda c¢alistiktan sonra, 2018 yilinda
yeniden akademiye donerek Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde Resim
lisansin1 tamamladi. Halen ayni {liniversitede Sanatta Yiiksek Lisans egitimini siirdiiriiyor.
Sanatsal {iiretimleri Ozellikle kent, ekoloji, psiko-cografya, posthumanizm ve spekiilatif
mekansallik temalar1 etrafinda sekillenmekte.

Calismalarinda, sanat ile sehircilik disiplinleri arasinda koprii kurarak hem akademik hem
sanatsal baglamda iiretimlerime devam ediyor. Aym zamanda Istanbul Kent {iniversitesi,
Kentsel tasarim ve Peyzaj Mimarlig1 boliimiinde 1. sinif tasarim stiidyo derslerine 6gretim
gorevlisi olarak katki sunuyor.

51



Mekénin Iktidari: The Brutalist Filminde Kimlik ve Varolusun Insasi
Havva Beril BAL, Avrasya Universitesi
Umran Sofuoglu DEMIRBAS, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Berrin TUZCUOGLU, Avrasya Universtesi

Sinema, insanin kendini ve diinyay1 anlama siirecinde yalnizca bir gorsel anlatim araci degil,
ayni1 zamanda felsefi ve entelektiiel bir ifade bi¢imi olarak da one ¢ikar. Zaman, mekan ve
hareketi biitiinciil bir yapida isleyerek gergekligi dzgiin bigimde yansitir. izleyiciyle kurdugu
dogrudan etkilesim sayesinde bireysel diislinceyi harekete gegirir, varolusa dair sorgulamalara
alan acar ve donemin ruhunu yansitan toplumsal bellek olusturur.

Mekan, i¢inde yasanilan fiziksel bir alan olmanin 6tesinde, iktidar iligkilerinin bigimlendigi ve
yeniden {iretildigi toplumsal bir yapidir. 20. yiizyilin 6nemli diisiiniirlerinden Michel
Foucault’ya (d. 1926 Poitiers, Fransa) gore mekanlar, toplumlarin basit yansimalar1 degil;
aksine, toplumlar1 kuran, sekillendiren ve doniistiiren etkin araglardir. Bu perspektiften
bakildiginda, kent mekanlar1 da farkli iktidar iligkilerinin yogunlastigi, toplumsal diizenin
kuruldugu ve yeniden iiretildigi alanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bireyin kimligi ve
varolusu, biiyiik dl¢iide i¢inde bulundugu kentsel mekanlar tarafindan belirlenmektedir.

Bu cercevede sinema, mekan kavramini sadece fiziksel bir alan olarak degil, ayn1 zamanda
toplumsal iligkilerin ve bireysel kimliklerin sekillendigi dinamik bir ara¢ olarak da
kullanmaktadir. Sinemada kent, yalnizca bir arka plan degil; bireyin hareket ettigi, sinirlandigi
ve konumlandig1 bir deneyim alani olarak temsil edilmektedir. Bagka bir yaklasimla sinema,
gorsel imajlar araciligtyla varolugsal ve toplumsal konulari felsefi bir diizlemde diisiinme
imkan1 sunmaktadir.

Calismanin konusu olan The Brutalist filmi de bu baglamda, kentsel mekanin iktidar iligkileri
ve bireyin kimlik arayisindaki roliinii sinematografik bir anlatimla derinlestirerek izleyiciyi
diisiinsel bir siirece gotlirmektedir. Boylece film, yalmzca bir yasam hikayesi anlatmakla
kalmaz, ayn1 zamanda kent, mekan ve iktidar arasindaki karmasik iliskiyi estetik ve felsefi
boyutlartyla sorgulamaktadir.

The Brutalist (2024) filmi, II. Diinya Savasi1 sonras1t Avrupa’dan Amerika’ya goc¢ eden bir
mimarin yasamint ve bu donemin zorluklarini tarihsel bir baglamda ele almaktadir. Savas
sonrasi politik, sosyal ve ekonomik etkiler, bireyin kimlik arayis1 ve kentsel mekanla iliskisi
iizerinden aktarilmaktadir.

Yonetmen Brady Corbet, tarihsel gergeklikleri karakterin i¢ diinyasiyla iligkilendirerek
izleyiciye bir deneyim sunmaktadir. Baskarakter Laszl6 Toth, mimarlik araciligiyla yeni bir
kimlik insa etmeye calisirken, idealleriyle sistemin beklentileri arasinda sikismaktadir. Film, bu
catigmay1 ve kentsel mekanin kimlik kurucu roliinii felsefi bir bakisla islemektedir.

Bu dogrultuda ¢alismanin amaci, varolus ve iktidar arasindaki baglamda kentsel mekanin nasil
bir miicadele alanina déniistiigiinii analiz etmektir. U¢ béliimden olusan film; giigle tanisma,
kimligin olusumu ve kimligin kabulii temalar1 ¢ergevesinde ele alinacaktir. Bu dogrultuda
filmdeki Onemli sahneler ayrintili olarak incelenecek ve elde edilen bulgular Michel
Foucault’nun mekan-iktidar iliskisi ¢ercevesinde degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Iktidar, kentsel mekan, kimlik, Michel Foucault, sinema
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Bio: Havva Beril BAL, Ogr. Gor., Avrasya Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, i¢
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii, Trabzon. 2006 yilinda istanbul Teknik Universitesi,
Endiistri Uriinleri Tasarimi B&liimiinden mezun oldu. 2006-2014 yillar1 arasinda &zel sektdrde
tasarimei olarak ¢alist1. 2017’ de Karadeniz Teknik Universitesi I¢ Mimarlik Anabilim dalinda
basladig1 yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2015 yilinda yar1 zamanli 6gretim gorevlisi olarak
calismaya basladig1 Avrasya Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimiinde 2018
yilindan itibaren ogretim gorevlisi olarak calismaktadir. 2020 yilinda Istanbul Teknik
Universitesi, Endiistriyel Tasarim Anabilim dalinda basladigi doktora egitimine hala devam
etmektedir.

Umran Sofuoglu Demirbas, Doktora Ogrencisi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, I¢
Mimarlik Anabilim Dali, istanbul. 2016 yilinda Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii’nde basladigi lisans egitimini tamamladi. 2018 yilinda
ozel sektorde i¢ mimar olarak calist1. 2023 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi I¢ Mimarlik
Anabilim dalinda yiiksek lisans egitimini tamamladi. 2023 yi1linda Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi I¢ Mimarlik Anabilim dalinda basladig1 doktora egitimine halen devam etmektedir.
2019-2023 yillar1 arasinda Avrasya Universitesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimiinde
arastirma gorevlisi olarak gérev yapmaistir.

Berrin Tuzcuoglu, Ogr. Goér., Avrasya Universitesi, Miihendislik ve Mimarlik Fakiiltesi, I¢
Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimii, Trabzon. 2011 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi, I¢
Mimarlik Boliimiinden mezun oldu. 2011-2015 yillar1 arasinda 6zel sektorde i¢ mimar olarak
caligtr. 2021 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi, Peyzaj Mimarlig1 Anabilim dalinda yiiksek
lisans egitimini tamamladi. 2022 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Anabilim
dalinda basladig1 doktora egitimine hala devam etmektedir. 2016 yilinda arastirma gorevlisi
olarak basladig1 Avrasya Universitesi, I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Boliimiinde 2018 yilindan
itibaren 6gretim gorevlisi olarak caligmaktadir.
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Jia Zhangke’nin 24 City Filminde Mekan, Ozne ve Post-Sosyalist Doniisiim
Bilge IPEK, Istanbul Gelisim Universitesi

Cin sinemasinda kusak adlandirilmasi, Pekin Film Akademisi’nden mezun olunan déneme gore
yapilmakta ve her kusagin kendine ait bir sinemasal dili olusturdugu goriilmektedir.
Akademiden 1990’11 yillarda mezun olan ve ilk filmlerini bu donemde yapan Zhang Min, Jian
Wen, Zhang Yuan, Lou Ye, Jia Zhangke gibi yonetmenler “Altinc1 Kusak™ yonetmenler olarak
adlandirilmaktadir. Deng Xiaoping doneminin agik kap1 politikalarinin bir yansimasi olarak bu
yonetmenlerin filmleri, sosyalist ddonemden post-sosyalist doneme geg¢is siirecini ele almakta
ve Cin’in doniigen toplumsal yapisi ile kent sorunlarina dair elestirel bir alan agmaktadir. Bu
durum, Altinc1 Kusak yonetmenlerden kenti odagina alan ve post-sosyalist doneme dair elestirel
bir perspektif gelistiren yonetmenlerin “Kent Kusag1” altinda degerlendirilmesini de
beraberinde getirmistir. Bu kusagin 6énemli temsilcilerinden biri olan Jia Zhangke, kurmaca ve
belgesel filmlerinde cogunlukla Cin’de kentlerin ve is¢i sinifinin doniisiimiinii giindelik hayatin
kiigiik hikayeleri lizerinden anlatmaktadir.

Bu ¢aligma, belgesel-kurmaca tiiriiniin bir 6rnegi olarak Jia Zhange’nin 24 City (2008) filmine
odaklanmaktadir. Film, “Factory 420 adli bir fabrikanin “China Resources Land: 24 City”
projesine doniisiim siirecini konu almakta ve bes gercek, dort kurmaca karakterle yapilan
roportajlardan olugmaktadir. Bu roportajlar, fabrikada calisan ya da aileleri bu fabrikada
calismis olan ti¢ farkli kusagin deneyimleri iizerinden sekillenmektedir. Fabrikanin kentin
disina tagiarak bulundugu alanin toplu konut ve aligveris merkezine doniistiiriilme siireci, Mao
Zedong’un sosyalist politikalarindan Deng Xiaoping sonrasi post-sosyalist donemde yasanan
kentsel ve endiistriyel doniisiimle paralellik gostermektedir. Bu doniisiim siirecinde, fabrikanin
is¢ilerinin Mao Zedong donemine kiyasla daha giivencesiz bir konuma kaydigina, kentsel
doniisiimlerle beraber fabrikanin yikilarak aligveris merkezine dontistiiriildiigiine taniklik edilir.
Filmde yer alan karakterler, cogunlukla yikilmis fabrika ya da bina gibi mekanlar icerisinde
konumlandirilmaktadir. Bu baglamda, Jia Zhangke, kentin yikimi ile karakterlerin deneyimleri
arasinda dogrudan bir iliski kurarak politik doniisiimii mekan ve 6zne {izerinden paralel bir
bicimde kurgulamaktadir. Karakter gecislerinde kameraya dogrudan bakan isciler yer alir;
yikilmis fabrika ve bina mekanlarinda kameraya dogru bakan bu is¢ilerin goriintiileri ile bir
sonraki karakterin hikayesine gecis yapilir. Bu fotografik sahneler zamani adeta durdurarak
izleyiciye onceki karakterin hikayesi lizerine diistinme imkan1 sunmaktadir.

Bu calisma, 24 City filmi lizerinden Cin’in politik doniisiimiiniin 6zne ve mekan tizerinden nasil
temsil edildigini incelemeyi amaglamaktadir. Nitel bir yonteme dayanan g¢alismada, amaglt
orneklemle se¢ilmis 24 City filmi lizerinden Cin’in toplumsal doniisiimii sosyolojik film analizi
yontemi ile ele alinmaktadir. Sonug olarak film, gercek ve kurgusal karakterlerin diyaloglar1 ve
filmde gegen mekanlar ile sosyalist ve post-sosyalist donem arasindaki farklari ortaya koymakta
ve izleyicinin bu doniigiime taniklik etmesine olanak tanimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jia Zhangke, Cin sinemasi, 24 City, kent kusagi, post-sosyalist donem

Bio: 1989 yilinda Paris’te dogdu. istanbul Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema
béliimiinden lisans derecesini aldi. Gelisim Universitesi Yeni Medya letisim ve Habercilik ile
Marmara Universitesi Iletisim Bilimleri alanlarinda yiiksek lisans egitimlerini tamamladi
Marmara Universitesi Sinema Anabilim Dali’'nda yiiriittiigii doktora egitimini 2025 yilinda
tamamladi. Halen Gelisim Universitesi Radyo, Televizyon ve Sinema béliimiinde Dr. Ogretim
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Uyesi olarak gorev yapmaktadir. Calisma alanlari postkolonyal sinema, sinema seyir
deneyimleri, sanat ve politika tizerinedir..
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Kentte Karsi-Goriintii: Gozetleme Kamerasi Oyuncular: ve NOBESE Festivali
Giilsen SENOL, Istanbul Galata Universitesi

Gozetim teknolojileri ile kamusal alana yerlestirilen kapali devre kamera sistemleri
(MOBESE/CCTYV), kent mekanini okunabilir, izlenebilir ve kontrol edilebilir bir ylizey olarak
yeniden kurar. Operasyonel gorme rejimi ile birlikte politik bir temsil mekanizmasi liretir.
Giivenlik ve kontrol amaciyla tasarlanmis olmalarina ragmen, kent yasamini kesintisiz bir
goriintii akisi olarak kaydederken kendine 6zgii bir gorsel siireklilik olusturur ve kamusal alanin
giindelik akisini uzaktan takip edilen bir sahneye doniistiiriir. Boylece gozetim teknolojileri,
niyet edilmemis bi¢gimde sinematografik bir siireklilik iiretirken ayni zamanda kendi kirilma
noktalarin1 da agiga ¢ikarir. Bu ¢alisma, gozetim teknolojilerinin iirettigi gorsel rejimin kent
mekanini nasil sinematografik bir ylizeye doniistiirdiigiinii ve sanatsal miidahaleler araciligiyla
nasil tersine bir anlat1 olusturabilecegini tartisir.

Istanbul’da 2000°li yillarin basinda MOBESE sisteminin yayginlasmasina bir tepki olarak
ortaya ¢ikan NOBESE Festivali ve Gozetleme Kamerast Oyunculari bu tartismanin odagini
olusturur. Galatasaray Meydan1 ve Mis Sokak gibi yogun gdzetim altindaki kamusal alanlarda
dogrudan giivenlik kameralarina yonelen bu performanslar, gézetim altyapisin1 pasif bir kayit
mekanizmasi olmaktan ¢ikararak performatif bir karsilasma alanina dontstiiriir. Kamera ve
giivenlik odasi, bu miidahalelerle birlikte eylemin akisina dahil olan bir izleyici konumuna
yerlesir. Gozetleme Kameras1 Oyunculart’nin pratikleri, gézetim goriintiisiiniin denetim islevini
saptirarak oyun, karsilasma ve birlikte olma ihtimallerini agiga cikarir. Bu dogrultuda
performatif miidahaleler, mevcut gorsel rejimde kesintiler ve sapmalar iiretir. Calisma, bu
eylemlere ait belge, arsiv materyali ve gorsel kayitlar lizerinden gozetim altyapisinin nasil
yeniden kuruldugunu ve kentsel goriiniirliik rejimindeki asimetrilerin nasil agia ciktigini
tartisir.

Bu ¢ercevede gozetim teknolojileri, sabit ve kapali yapilar olmaktan ziyade, sanatsal ve
performatif miidahalelerle doniisebilen ve yeniden kurgulanabilen goérsel-politik alanlar olarak
diistintilebilir. Glivenlik kameralarini izleyici konumuna yerlestiren bu eylemlerle birlikte
gbzetim goriintiisii ve kamusal alan, bir denetim aracindan performatif bir karsi-goriintii alanina
doniiglir. Bu baglamda c¢alisma, goézetim altyapilarinin yalnizca kontrol ve denetim
mekanizmalar1 iiretmedigini; sanatsal miidahaleler araciliiyla mevcut denetim rejiminin
sorgulanabildigi alternatif bir gorsel-politik alan a¢tiini ileri siirer.

Anahtar Kelimeler: NOBESE Festivali, gozetim teknolojileri, karsi-goriintii, kamusal alanda
performans, sanatsal miidahale

Bio: Lisans derecesini Bilkent Universitesi Mimarlik Boliimii’nden 2018 yilinda aldi. Kadir
Has Universitesi Tasarim Boliimii'nde yiiksek lisans egitimini 2023 yilinda tamamlad.
Calismalar1 mimarlik, kent ve sanat kesisiminde konumlanmaktadir. Kentsel mekanin
performatif anlatilari, insa ve yikim siiregleri, goriintli iiretim teknolojileri ve elestirel sanat
pratikleri iizerine ¢alismaktadir. Galata Universitesi Iletisim ve Tasarimi Boliimii’nde dgretim
gorevlisidir.
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Etik Bir Tamiklik Olarak Kent Sinemasi: Tabutta Rovasata ve Rosetta
Fikriye Gozde MOCAN, Istanbul Gelisim Universitesi

Bu bildiri, kentin sinemada sadece anlatinin gectigi bir mekan degil, etik karsilasmalarin
iretildigi ve smandigi bir alan olarak nasil kuruldugunu incelemeyi amaglamaktadir.
Calismanin temel sorusu, kent sinemasinin seyirciyi estetik bir izleyici konumundan ¢ikararak
etik bir taniklik pozisyonuna yerlestirip yerlestirmedigidir. Bu soru, filozof Emmanuel
Levinas’in etik goriisii ¢ercevesinde ele alinmakta; ozellikle ‘6teki’, ‘Otekiyle kargilasma’,
‘sorumluluk’ ve ‘yiiz’ kavramlar lizerinden tartigilmaktadir. Levinas’a gore etik, otekinin
yiizliyle kargilagsma aninin biricikligiyle ilgilidir. Sinema ise bu karsilagsmay1 miimkiin kilan ya
da goriinmezlestiren bir temsil diizeni iiretmektedir. Bu baglamda kemara, kadraj ve anlati
tercihleri sadece estetik degil, ayn1 zamanda etik sonuglar da dogurmaktadir.

Tiirkiye sinemasindan Tabutta Rovasata (1996) ve Avrupa sinemasindan Rosetta (1999),
kentsel dislanma ve kirilganlik deneyimini ele alan iki film olarak degerlendirilebilir. Tabutta
Rovasata, kentte barinma ve aidiyet iliskilerinin disinda kalan bir karakter tizerinden, 6tekini
dramatize etmeden ya da agiklamaya calismadan, seyirciyi ¢6ziim sunmayan etik huzursuzlukla
bas basa birakmaktadir. Kent burada dislayiciligin somut bir mekéani olarak belirmektedir.
Rosetta ise kamerasini karakterin bedenine ve yliziine yakin tutarak, seyirciye giivenli bir
mesafe tanimamaktadir. Diger bir ifadeyle kent yoksullugunu estetik bir nesneye
doniistiirmeden, bedensel ve duygusal mazur birakma alani olarak sunmaktadir.

Her iki film farkli baglamlarda iiretilmis olmalarna ragmen, kenti Otekiyle karsilasmanin
rahatsiz edici ama kac¢inilmaz bir mekani olarak kurmaktadir. Bu bildiri, kent sinemasinin etik
bir diistinme alan1 olarak da ele alinip degerlendirilebilecegini ve sinemanin, gériinmez kilinan
hayatlara yonelik sorumluluk bilinci iiretme olanag: tasidigini da ileri stirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kent sinemasi, etik karsilagsma, 6teki, sorumluluk, kentsel dislanma

Bio: Dr. Ogr. Uyesi Fikriye Gézde Mocan, lisans, yiiksek lisans ve doktora egitimini Yeditepe
Universitesi’nde tamamlamustir. Yiiksek lisans tezini Aristoteles’te Entelekheia Kavrami
(2012), doktora tezini ise The In-Between: Thinking Togetherness without the Common
(Agamben, Levinas, Buber) basligiyla 2019 yilinda tamamlamustir.

Akademik calismalarini etik, siyaset felsefesi, fenomenoloji, Aristoteles diisiincesi ve cagdas
kita felsefesi ekseninde siirdiirmektedir. Levinas, Agamben, Buber, Heidegger ve Aristoteles
iizerine yogunlasan makaleleri ulusal ve uluslararasi hakemli dergilerde yayimlanmistir. Ayrica
cagdas siyaset, iktidar, toplumsal cinsiyet ve sinema iizerine yayimlanmis kitap bdliimleri
bulunmaktadir.

Istanbul Gelisim Universitesi'nde Doktor Ogretim Uyesi olarak gérev yapmakta; felsefe ve
sosyoloji alaninda lisans ve lisansiistii diizeyde dersler vermektedir. Ayn1 zamanda Sosyoloji
Anabilim Dali’nda yiiksek lisans tezleri yonetmekte olup, gozetim kapitalizmi, habitus, beyin
go¢ii ve siyaset felsefesi gibi cesitli konularda tamamlanmis tez danigmanliklar1 bulunmaktadir.

Caligmalari, etik karsilagsma, birlikte-varolus ve siyasal diigiincenin giincel tartismalari etrafinda
sekillenmektedir..
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Kent, Sinema ve Planlama Egitimi: Kentsel Mekanin Gorsel Temsilleri Uzerinden
Bir Deneysel Egitim Calismasi
Dr. Senol ERENSOY, Kirklareli Universitesi
Tuba Peren ERENSOY, Istanbul Gelisim Universitesi

Calisma, Kirklareli Universitesi Sehir ve Bolge Planlama Béliimii’nde 2024-2025 ve 2025—
2026 egitim Ogretim yillarinda yiiriitiilen ders uygulamalarima dayanmaktadir. Arastirma
kapsaminda II. simif Atdlye I, III. stmf Atdlye III ve IV. smif Mesleki Deneyim dersleri
cergevesinde gergeklestirilen ¢alismalar incelenmistir. Calismanin amaci, sinemanin sehir
planlama ve kent sosyolojisi baglaminda nasil bir egitim araci olarak degerlendirilebilecegini
ortaya koymaktir. Bu c¢ercevede arastirmanin temel sorusu, gorsel anlatilarin planlama
egitiminde 6grencilerin kentsel siiregleri kavrama bi¢imlerine nasil katki saglayabilecegidir.

Romali mimar Vitruvius, iki bin y1l 6nce kaleme aldig1 De Architectura adl1 eserinde mimarin
yalnizca teknik bilgiye degil, farkli sanat ve bilim dallarina hakim genis bir bilgi birikimine
sahip olmasi gerektigini ifade etmektedir. Vitruvius’a goére mimarlik egitimi teori ile pratigin
birlikte gelistigi bir siirectir. Mimarin gorevi yalnizca tiretmek degil, ayn1 zamanda iiretilen
mekani diislinsel olarak agiklayabilmektir. Vitruvius’un yaklasimi, mimarlik ve sehir planlama
egitiminde disiplinler aras1 6grenme araclarinin kullanilmasinin 6nemini ortaya koymaktadir.

Kentlerin bicimlenmesinde 6nemli rol oynayan sehir plancilarinin yetistirilmesi, teknik bilginin
yani1 sira toplumsal, kiiltiirel ve mekansal siire¢leri kavrayabilme becerisine dayanan ¢ok yonli
bir egitim siirecini gerektirmektedir. Bu nedenle planlama egitiminde o6grencilerin kent
olgusunu farkli disiplinler tlizerinden degerlendirebilecekleri alternatif 6grenme araglarinin
kullanilmas1 6nem kazanmaktadir. Bu calismada sinemanin, karmasik kentsel kavramlarin
ogrenciler tarafindan daha somut ve deneyimsel bi¢imde anlasilmasina katki saglayabilecek bir
arag¢ olup olmadig1 arastirilmastir.

Arastirma yontemi olarak ders siirecleri i¢inde gergeklestirilen film gosterimleri ve sonrasinda
yapilan smnif i¢i tartigmalar degerlendirilmistir. Bu kapsamda planlama egitimi ile
iliskilendirilebilecek farkli temalara sahip filmler se¢ilmistir. Stanley Kubrick’in 2001: A Space
Odyssey (1968) filmindeki acilis sahneleri, insanligin doga ile kurdugu iliskinin evrimi
iizerinden insan—cevre iligkisini tartismaya agan bir ¢er¢eve sunmaktadir. Damien Chazelle’in
Whiplash (2014) filmi disiplin ve mesleki adanmiglik temalari iizerinden degerlendirilmis;
Milos Forman’in Amadeus (1984) filmi ise rekabet ve yaratici liretim siirecleri baglaminda
tartisilmigtir.  Ayrica Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filminde yer alan bazi sahneler
stirdiiriilebilirlik kavraminin giindelik yasamla kurdugu iliskiyi tartismaya agan 6rneklerden biri
olarak ele alinmigtir. Caligmanin son asamasinda Serpil Altin’in Bir Zamanlar Gelecek: 2121
(2022) filmi demografik doniisiim ve yaslanan niifus baglaminda incelenmistir.

Sonug olarak {i¢ farkli sinif diizeyinde yiiriitiilen bu deneysel egitim siireci, sinemanin sehir
planlama egitiminde 6grencilerin kentsel kimlik, mekansal kullanim ve kent-toplum iliskileri
iizerine diisiinmelerini destekleyen 6nemli bir pedagojik ara¢ oldugunu gostermektedir. Gorsel
anlatilarin planlama egitimi ile birlikte ele alinmasi, kentlesme siireglerinin sosyokiiltiirel
boyutlarini anlamada disiplinler aras1 bir yaklagim sunma potansiyeline sahiptir. Bu baglamda
sinema, kentsel mekanin yalnizca fiziksel degil ayn1 zamanda kiiltiirel ve sembolik temsillerini
goriniir kilan bir anlat1 bigimi olarak degerlendirilebilir..

Anahtar Kelimeler: Sehir planlama egitimi, sinema ve kent, kentsel mekanin temsili, gorsel
anlat1 ve mekan, disiplinlerarasi 6grenme
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Bio: Dr. Senol ERENSOY: 1958 yilinda Istanbul’da dogmustur. Lisans egitimini 1983 yilinda
Orta Dogu Teknik Universitesi Sehir ve Bélge Planlama Béliimii’nde, Prof. Dr. Tugrul Akgura
danismanhiginda hazirladig1r “Mersin—Mezitli Beldesi Soli Harabelerinin Kentsel Yerlesime
Etkisi” baglikl1 bitirme projesi ile tamamlayarak sehir plancisi unvanini almigstir. 1985 yilinda
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Kentsel Planlama Yiiksek Lisans Programi’ndan,
Prof. Dr. Mehmet Cubuk danigmanliginda hazirladigi “Toplumsal Degisimin Mekansal
Gériiniimii ve Islah Imar Planlar1” baslikli tez ile mezun olmustur. Doktora egitimini yine
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde, Prof. Dr. Kemal Ahmet Aru damismanliginda
hazirladigr “Yerel Yonetimlerin Yeniden Yapilagsmasi” konulu tez ile tamamlayarak 1991
yilinda doktora derecesini almistir. Kamu hizmeti kariyerinin ardindan 2023 yilinda yas
haddinden dolay1 T.C. I¢isleri Bakanlig1 Tekirdag Valiligi’nden emekli olmustur.

Tuba Peren ERENSOY: 1992 yilinda istanbul’da dogmustur. istanbul Gelisim Universitesi
Siyaset Bilimi ve Uluslararasi Iligkiler Doktora Programi dgrencisidir ve Tiirk kimligi {izerine
arastirmalar yiiritmektedir. Calismalar1 kimlik teorisi, insacilik yaklasimi ve kent caligmalari
kesisiminde konumlanmakta; 6zellikle mekanin kimlik insasindaki roliine odaklanmaktadir.
Ihsan Dogramaci Bilkent Universitesi’nde Uluslararasi Iliskiler alaninda lisansini almistir. Ilk
yiiksek lisansini Paris’te tamamlamis ve Osmanli Imparatorlugu’ndaki Katolik, Yahudi ve
Protestan topluluklarin déniisiimiinii Osmanli kimligi baglaminda incelemistir. ikinci yiiksek
lisansimi Tekirdag Namik Kemal Universitesi’nde tamamlayarak kentlerin disil kimligi iizerine
caligmistir. Giincel akademik arastirmalari, Tiirk kimliginin insas1 ile kent ve mekan iliskisini
karsilastirmali ve kuramsal bir perspektifle ele almaktadir
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Kameray1 Tutmak: Kentsel Catisma Mekanindaki Buluntu Goériintiiniin Ekrana
Kurgulanmasi
Su SEZER, Istanbul Galata Universitesi

Giiclenen otoriter rejimlerin kentsel denetim mekanizmalarini yogunlastirmasi karsisinda, sivil
video kaydi ve karsi-gozetim pratikleri elzem bir politik eyleme doniigmiistiir. Kamusal
mekanda uyusmazligin en goriiniir bigimi olan emniyet gii¢leri ile protestocularin kars1 karsiya
geldigi catisma anlarinda protestocunun elindeki kamera, karsi-gozetim pratiginin somut aract
olarak hem anlik koruma hem kalic1 belgeleme islevi iistlenmektedir. Bu ham goriintiiler
izleyiciyi bedensel ve duygusal diizeyde harekete gecirerek toplumsal bellege kazinan
imgelerdir. Buluntu goriintiilerin kurguya katilmasiyla iiretilen aktivist protesto belgeselleri
orada bulunan / bulunmayan izleyicileri de ayn1 politik anin tanig1 ve ortagi haline getirir.

Calismanin temel hipotezi, protestodaki 6znede olusan es zamanl korku ve giiclenme hissini
barindiran 6zgiin duyusal deneyimin en iyi bu buluntu goriintiiler araciligiyla aktarilabildigidir.
Bu dogrultuda ¢alisma, 2021 sonrasinda Bogazi¢i Direnisini konu alan belgeseller arasindan
amagli 6rnekleme yontemiyle secilmis bes filmi inceler. Analizin odagi, sahadan cekilmis
buluntu goriintiilerin kurgu i¢inde nasil bir mekansal deneyim yarattigidir. Bu goriintiilerin
filmde hangi anlarda devreye girdigi, montaj araciligiyla fiziksel mesafeyi nasil astig1 ve
izleyicide “orada olma” hissini nasil kurdugu incelenmektedir.

Bicimsel diizlemde bulgular, buluntu goriintii montajinin fiziksel mesafeleri asarak bir
“sinematik cografya” insa ettigini ortaya koymaktadir. Islevsel diizlemdeyse bulgular, “militan
kanit” kavramiyla ortiisiir bicimde, bu goriintiilerin estetik yogunluk bakimindan diger belgesel
materyalleri nasil ayristigin1 gostermektedir. Diger imajlar bu deneyimi bilissel diizeyde
aktarabilirken, sahadaki kameranin titreyen, kesintili ve tehlike i¢indeki goriintiisii izleyiciyi de
bedensel olarak o mekana tasiyan biricik aractir. “Kameray1 a¢ ve kaydet” gibi sloganlarin
dogurdugu pratik, gériinmez kilinmak isteneni goriiniir hale getiren ve bu goriiniirliigii kolektif
bir mekansal deneyime doniistiiren bir direnis eylemidir.

Sonu¢ olarak arastirma, dijital yeniden iiretim olanaklarinin genisledigi giiniimiizde dabhi,
catisma aninda sahadaki kamera tarafindan iiretilen buluntu goriintiiniin ikame edilemez bir
konumda kaldigin1 gostermektedir. Bu goriintiiler, giiclii bir duyusal deneyim iletirken arsiv
niteligiyle toplumsal ve politik bellegi de sekillendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aktivist belgesel, buluntu goriintli, karsi-gézetim, sinematik cografya,
kentsel ¢atigma alani, Bogazi¢i direnisi, militan kanit

Bio: Lisans egitimini 2021 yilinda Orta Dogu Teknik Universitesi Mimarlik Béliimii’nde,
yiiksek lisansin1 2024 yilinda Bilkent Universitesi Mimarlik Boliimii’nde tamamladi. 2023
Bahar déneminde AURA Istanbul sertifika programinda katilimci oldu. Giincel olarak Istanbul
Teknik Universitesi Mimari Tasarim Programi’nda doktora ¢alismalarini siirdiirmekte ve
Istanbul Galata Universitesi Iletisim ve Tasarim Béliimii’nde arastirma gorevlisi olarak
caligmaktadir. Arastirmalar1 kent, kamusal mekan ve giindelik hayat ekseninde mekan—politika
iligskilerine odaklanir. Kentsel bellegin canlandirilmasi yolunda oyunlar ve eskizler ile
birlestirdigi kent gezileri ve atdlyelerinde kolaylastiricilik yapmaktadir.
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Eko-Turizm Soylemi Ardindaki Neoliberal Celiskiler: Hi¢cbir Sey Normal Degil
Belgeseli Uzerine Yapisokiimcii Bir Okuma
Eda TURKAY, Istanbul Gelisim Universitesi,
Gokee UZGOREN, Istanbul Gelisim Universitesi

1980’11 yillar, Tiirkiye’ nin kiiresel neoliberal sisteme entegrasyon siirecinde turizmin stratejik
bir sermaye birikim aracina doniistiigli ve “dogaya kacis” arayislarinin ticarilesmeye basladigi
bir dénemi simgeler. Ceylan Ozgiin Ozgelik’in “Hicbir Sey Normal Degil” belgeseli, bu
donemin “eko-tatil kdyli” modelini ele alarak, 6zgiirliik¢li sdylemlerin arkasina gizlenmis
sOmiirii pratiklerini arsivsel bir taniklikla sunar.

Bu bildiri, belgeseli nitel igerik analizi ve Jacques Derrida’nin yapisokiim yaklagimi
cergevesinde incelemeyi amaglamaktadir. Yapisokiimcii okuma araciligiyla doga/sermaye,
yerel/kiiresel, ozgiirlilk/emek ve siirdiiriilebilirlik/somiirii gibi ikilikler (kapitalizme ickin
celigkiler) coziimlenmekte; hem eko-turizm sdyleminin hem de belgesel anlatisinin igsel
celigkileri goriiniir kilinmaktadir. Bu analizin bir uzantisi olarak David Harvey’in mekansal-
zamansal sabiteler kuramindan yararlanilarak, neoliberal “yesil” sdylemin ve eko-turizm
anlatisinin estetik deneyim vaadi altinda normallestirdigi somiirii pratikleri ile bu anlatilarin
sinema araciligtyla toplumsal hafizada nasil kurgulandig: tartismaya acilmaktadir. Belgesel
sinema, bu vakada sadece bir kayit araci degil, neoliberal politikalarin yarattigi “eko-
distopyalarin” desifre edildigi politik-ekonomik bir elestiri alanidir. Analiz edilen vaka, 80’lerin
sahte spiritiielliginin ve “yesil aklama” (greenwashing) pratiklerinin glinimiizdeki modern
turizm modellerine nasil miras kaldigin1 gostermektedir.

Belgeselin sinematografik dili, bu celigkileri “normal olmayan” bir atmosfer i¢inde sunarak,
sinema enddistrisinin toplumsal travmalarla ve sistem hatalariyla yiizlesme islevini de yerine
getirmektedir. Filmdeki gorsel ve isitsel gostergeler; (a) esitsiz gelisimin mekansal tezahiirleri
ve (b) doganin metalagsmasi ve yesil aklama temalar1 altinda kategorize edilmistir. Eko-tatil
koyii soylemi etrafinda kurulan stirdiiriilebilirlik, dogallik ve yerellik iddialarinin nasil bir
neoliberal rasyonalite ve tahakkiim big¢imi iirettigi ve bunun gorsel isitsel tercihlerle nasil
desteklendigi tartisilmistir. Belgeselde tercih edilen yapisokiimcii sinema dili (yansimalar, dig
ses kullanimu, tiirlerarasilik ve i¢ ice gecen anlati katmanlar1 vb.) filmin elestirel perspektifini
bicimsel diizeyde gii¢lendiren temel unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu estetik tercihler,
yalnizca tematik bir elestiri iiretmekle kalmayip, kapitalizme ickin celiskilerin mekansal
yansimalarini sinemasal diizlemde de pargalayarak goriiniir kilmaktadir.

Sonug olarak belgesel, neoliberal kentlesmenin “alternatif”, “ekolojik” ve “etik” turizm
soylemleri araciligtyla kurdugu eko-turizm mitini sorgulayarak, bu sdylemin ardinda isleyen
metalagtirma, sosyo-mekansal ayrisma ve glivencesiz emek pratiklerini goriiniir kilmaktadir.
Yapisokiimcii sinema dili sayesinde film, yalnizca icerik diizeyinde degil, bi¢imsel tercihler
araciligryla da hakim anlatilar1 parcalayarak izleyiciyi elestirel bir konuma davet etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Neoliberal kentlesme, belgesel sinema, Hicbir Sey Normal Degil,
mekansal-zamansal yabiteler, Yapisokiim

Bio: Ars. Gor. Dr. Eda Tiirkay, Marmara Universitesi’nde Sinema alaninda doktorasmi
tamamlamuis olup Istanbul Gelisim Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Radyo Televizyon ve
Sinema Boliimii kadrosunda akademik faaliyetlerini stirdiirmektedir. Akademik c¢aligmalarin
sinema ve felsefe, kisa film, dijital platformlar, siirdiiriilebilir film yapimi odakli olarak
stirdiirmektedir. Akademik kariyerin yani sira, kisa film projeleri iiretmeye devam etmektedir.
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Dr. Ogr. Uyesi Gokge Uzgdren, MSGSU’de Sehircilik alaninda doktorasini tamamlamis olup,
Istanbul Gelisim Universitesi GSF i¢ Mimarlik ve Cevre Tasarmmi Boliimii'nde Dr. Ogr. Uyesi,
IGU Cevre, Sehircilik ve Yer Bilimleri Uygulama ve Arastirma Merkezi’nde Miidiir Yardimcisi
olarak gorev yapmaktadir. Dublin City University’de 6 ay doktora arastirmacisi olarak bulunan
Uzgoren, kent sosyolojisi, kentsel politika, kapitalist kentlesme, konut sorunu, platform
kapitalizmi alanlarinda akademik calismalar yiiriitmektedir..
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A Beyoglu Dream: Visual Representations of Urban Transformation in 80s
Turkish Cinema
Ece Ceren YALCIN, Giilce TELLI, Paris 3 Sorbonne-Nouvelle Universitesi & Paris 1
Panthéon-Sorbonne Universitesi

Cinema has long documented the transformation of cities; it has captured the movement,
interactions, and social dynamics of the city (Sonmez, 2022). Of course, cinematic narrative
can not fully represent urban spaces, sometimes showing and valorizing certain aspects while
erasing others (Kredell, 2011). As a global medium, film enables specific forms of city imagery
to be disseminated and consumed worldwide, thereby producing and reproducing meanings of
place (Lawton, 2018). Thus, urban spaces are no longer merely the product of urban planning.
The framing of space and the ‘narrative setting’ in films are increasingly important in shaping
lived urban space through cinema as a cultural practice. This is why we can track urban
landscapes in films, but films also manipulate urban places, a concept known as ‘cinescape’
(Koeck, 2022).

As one of Istanbul’s most significant districts, Beyoglu has witnessed many transformations.
Since the 1960s, it has experienced rural-to-urban migration, conflicts over urban identity and
rapid, unplanned urbanisation (Yetiskul et al., 2016). In the 1980s, it became intimately
acquainted with processes of exclusion, urban transformation and forced displacement,
particularly through various initiatives implemented under the “Beautifying Beyoglu” Project
(Pelvanoglu, 2022).

Like Beyoglu itself, Turkish cinema was also going through a transformation in the 80s. With
the decline of Yesilgam and the conditions created after the 60’s, films started using social
realism (Saydam, 2020). While these films were more blunt with their commentary on urban
life, films in the 80s started drawing more complex portraits of cities, with the addition of
psychological portraits of people living in these cities (Simsek, 2013). From the 60s, Beyoglu
became the symbol of a modern Istanbul (Oztiirk, 2004).

Our hypothesis is that urban transformation and gentrification can be observed in Turkish
cinema, especially with the rise of realist cinema starting from the 60s. Furthermore, our
hypothesis follows that films are not silent observers of these phenomena but also a tool that
further fuels this.

With these hypotheses, this conference presentation aims to analyze the representations of
Beyoglu’s urban transformation in 80s Turkish cinema. For this purpose, the films Muhsin Bey
(Turgul, 1987) and Hayallerim, Askim ve Sen (Yilmaz, 1987) have been chosen. Though both
films use Beyoglu and its surrounding areas as a storytelling tool for their narrative, current
academic research has not yet focused on their usage of the urban space. The presentation will
use a qualitative and semiological approach to analyze this subject..

Keywords: Beyoglu, urban transformation, 80s Turkish cinema

Bio: Ece Ceren YALCIN: 2024 yilinda Galatasaray Universitesi Iletisim béliimiinden mezun
oldu ve bitirme projesini Istanbul Film Festivali ile sinefil dgrenciler arasindaki iliskiler iizerine
yazdi. Su anda burslu olarak Sorbonne Nouvelle Universitesi’nde sinema ve medya alaninda
yiksek lisans egitimine devam etmektedir. Arastirma alanlar1 arasinda Tiirkiye bagimsiz
sinemasinin gelisimi, film dagitim modelleri ve feminist sinemanin gostergebilimsel analizi
bulunmaktadir.
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Giilce TELLI : 2024 yilinda Galatasaray Universitesi sosyoloji lisans egitimini tamamladi ve
bitirme projesini Beyoglu’ndaki soylulastirma siireglerinin mahalle halki iizerindeki etkileri
iizerine yapt1. Istanbul’un kentsel yapisi, goc ve kiiltiirel yasami iizerine cesitli arastirma
projelerinde yer almustir. Su anda, Excellence-Eiffel bursuyla Paris I Panth¢on-Sorbonne
Universitesi’nde kentsel planlama alaninda yiiksek lisans egitimine devam etmektedir. 2025
yilinda Paris’teki kentsel projeler iizerine bir arastirma projesine baglamis ve projesini
uluslararasi bir kongrede sunmustur..
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Urban Accessibility on Screen: Rethinking Planning Through Film
Berfu Giiley GOREN SOARES, CICS.NOVA / NOVA University Lisbon

This paper critically interrogates the dominant conceptualization of accessibility within urban
planning as a primarily technical and regulatory concern, arguing that such an understanding
obscures the socio-spatial production of (in)accessibility. Mainstream planning frameworks
tend to operationalize accessibility through compliance-driven design standards, thereby
reducing it to a measurable attribute of the built environment. In contrast, this study
conceptualizes accessibility as a relational, embodied, and spatially produced condition
emerging through everyday interactions between bodies, infrastructures, and institutional logics
(Lefebvre, 1991, 1974; Soja, 2010). This perspective is further supported by critiques of
universal design, which highlight the limitations of standardized approaches in addressing
diverse embodied experiences (Imrie, 2012).

Methodologically, the paper employs qualitative film analysis, positioning cinema as a form of
spatial critique capable of rendering visible the lived dimensions of urban space (Clarke, 1997).
Focusing on The Theory of Everything (2014), the study examines how accessibility is
constructed within the historically preserved urban fabric of Cambridge. The analysis is
informed by the social model of disability (Oliver, 1990), which reframes disability as a product
of environmental and social barriers rather than individual impairment. Through this lens, the
paper analyzes how architectural forms, circulation systems, and institutional spaces reproduce
normative assumptions of able-bodied mobility.

The findings reveal that inaccessibility is embedded within planning practices that prioritize
heritage conservation, aesthetic continuity, and institutional prestige, often at the expense of
inclusive spatial design. Elements such as staircases, narrow passageways, and uneven surfaces
are normalized as integral components of urban identity, thereby concealing their exclusionary
effects. These spatial configurations exemplify what Lefebvre describes as the production of
space, wherein dominant social relations materialized and naturalized through the built
environment. Such dynamics also resonate with broader critiques of unjust urban development,
where spatial arrangements systematically privilege certain groups over others (Fainstein,
2010).

The paper concludes that cinematic representations provide a critical epistemological tool for
urban studies by exposing the experiential and affective dimensions of spatial exclusion.
Building on frameworks of spatial justice (Soja, 2010) and the right to the city (Lefebvre, 1996),
it argues for a fundamental reconceptualization of accessibility as a core principle of urban
planning. Rather than a retroactive or technical adjustment, accessibility must be understood as
a constitutive dimension of just and inclusive urban futures.

Keywords: Accessibility, accessibility in cinema, disability, right to the City, universal design,
urban

Bio: Dr. Berfu Giiley Goren Soares is a Professor and Principal Researcher at CICS.NOVA,
Faculty of Social and Human Sciences at NOVA University Lisbon with a specialization in
Urban Planning and Design. She focuses on key issues related to accessibility, inclusive urban
design, and sustainable urban spaces. Her research is particularly centered on enhancing urban
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spaces through accessibility, active mobility, promoting equitable design for marginalized
groups, such as children, elderly individuals, people with disabilities, pregnant women, and
fostering walkable cities. Her research interests delve into the complex intersections of urban
planning and social equity, and overall well-being for diverse populations. She has presented
her research at numerous national and international conferences, and has authored articles
published in academic journals.
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At the Threshold of the City: Kiez-Kino as a Space for Commoning in Berlin
Ezgisu KUYUMCU

With more than a century of history behind it, cinema is now accessible almost everywhere
through countless screens, both large and small. Despite this, the fact that people still seek out
the experience of watching films in movie theaters, together with the persistence of cinema-
going on a considerable scale, makes the spatial significance and experiential uniqueness of
movie theaters worth revisiting today. In examining this uniqueness, the study turns to a
typology that stands out within Berlin’s multicultural structure and diverse cinematic landscape:
small-scale neighborhood movie theaters known as kiez-kino. Focusing particularly on kiez-
kinos in urban environments shaped by migration, this study aims to examine how a movie
theater, beyond serving merely as a venue for screenings, can generate a threshold space and
foster forms of commoning in a multicultural city.

To explore this potential, the study centers on an independent kiez-kino (SinemaTranstopia)
located in Wedding, one of Berlin’s most multicultural neighborhoods, as its main case,
conducts a limited comparison with another kiez-kino affiliated with a cinema chain and, in the
background, with a multiplex movie theater. The comparisons are based on observations of the
spatial, curatorial, and relational dimensions of these movie theaters, derived from post-
screening audience questionnaires and interviews with founders and staff.

Building on these observations, the study suggests that kiez-kino examples in neighborhoods
shaped by migration stand out through these three intertwined dimensions. Through their spatial
and curatorial features, including neighborhood-oriented spatial configurations that facilitate
encounters before and after screenings, as well as multilingual film programs shaped in part by
the contributions of migrant communities, these movie theaters emerge as threshold spaces
within the city. These threshold spaces can be read as transitional spaces through which migrant
communities reconnect with their own languages, stories, and histories, opening up ruptures
within urban reality. On the relational level, regular community events and workshops reinforce
this threshold quality by strengthening these movie theaters as urban focal points that create
conditions for commoning.

Keywords: kiez-kino, threshold space, neighborhood cinema, commoning, migrant
communities, Berlin

Bio: Ezgisu Kuyumcu completed her master’s degree in Design Research in the cooperative
program of Anhalt University of Applied Sciences and Bauhaus Dessau. She currently works
as an architect in Berlin and her research interests include cinematic space studies, cinema and
architecture, architectural representation, and phenomenology in architecture.
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